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Elzbieta Marciniszyn
dyrektor Mtodziezowego Domu Kultury w Opolu

Rozwijanie zainteresowan i czas wolny dzieci i mtodziezy to istotne
sfery zycia spotecznego. Madre i wartosciowe zagospodarowanie czasu
wolnego  przeciwdziata nudzie, bezsensownosci i patologiom.
Rozpoznawanie i rozwijanie zainteresowan i uzdolnien mtodego cztowieka
prowadzg poprzez edukacje przez sztuke do ksztattowania postawy
twérczej we wszystkich dziedzinach zycia.

Talent i zdolno$ci mtodego cztowieka nie s3 gwarancjg sukcesu.
Trzeba wielkiej madrosci, pracy i pasji nauczyciela i wspétpracy rodzica aby
talent bez przeszkéd i w petni rozwijat sie. Trzeba daé¢ miodemu
cztowiekowi wielkiej klasy pedagoga, ktéry kierowac sie bedzie w swojej
pracy stowami wybitnego polskiego pedagoga Janusza Korczaka: ,Nie takie
wazne, zeby cztowiek duzo wiedziat, ale zeby dobrze wiedziat, nie zeby
umiat na pamie¢, a zeby rozumiat, nie zeby go wszystko troszke obchodzito,
a zeby go co$ naprawde zajmowato.”

Przez organizacje zaje¢ teatralnych dla uczestnikow w wieku od
przedszkolaka do studenta, organizacje spektakli, warsztatéw i przegladdéw
teatralnych o réinym zasiegu od wewnetrznych przez wojewddzkie,
ogoblnopolskie i miedzynarodowe Mtodziezowy Dom Kultury w Opolu
przygotowuje mtodego cztowieka do aktywnego udziatu w kulturze jako

Swiadomego odbiorce i tworce.
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Kolejna publikacja z cyklu ,Biblioteka Mtodziezowego Domu
Kultury w Opolu” przygotowana przez nauczycieli — pedagogdw i artystéw
pracujacych w placowce oraz Spoteczne Towarzystwo Artystyczne w Opolu,
wspierajgce swoimi dziataniami MDK, zawiera bogaty materiat
prezentujgcy edukacje teatralng dzieci i mtodziezy prowadzong w placéwce
w jej réoznorodnych formach. Od projektéw edukacji teatralnej dla dzieci,
poprzez warsztaty teatralne i prace nad tworzeniem spektakli teatralnych
dla dzieci, po realizowane przeglady i prezentacje teatralne o zasiegu
miejskim i ogdlnopolskim. Mam nadzieje, ze zamieszczone w publikacji
teksty dostarczg wielu refleksji nad istotg i znaczeniem edukacji teatralnej
w ksztattowaniu i rozwijaniu osobowosci mtodych ludzi, ich artystycznych
pasji i uzdolnien a takze o roli mistrza i pedagoga w twdorczym poznawaniu

Swiata.
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Agnieszka Wtoch

Edukacja teatralna a rozwdj kreatywnosci dziecka *

W dzisiejszych czasach coraz bardziej akcentuje sie znaczenie
kreatywnosci w zyciu cztowieka, a twoérczosc stata sie przedmiotem coraz
liczniejszych badan pedagogicznych i psychologicznych. Wzrosta takze
popularno$¢ treningdw tworczosci, a rozwdj predyspozycji twodrczych
uczniéw wymienia sie jako jeden z podstawowych celéw edukacyjnych
w podstawie programowej nauczania ogoélnego we wszystkich typach szkot
oraz w programach nauczania przedmiotowego.

Aktywnos¢ twércza, zwigzana z mysleniem produktywnym, statfa
sie pozgdang dyspozycjg cztowieka. Zdolnos¢ do dziatania, polegajacego na
Swiadomym  przekraczaniu dotychczasowych granic materialnych,
spotecznych i symbolicznych, czyli aktywno$¢ transgresyjna, pozwala
przeksztatca¢ rzeczywistos¢ — twierdzi Jézef Kozielecki’. Tylko cztowiek
kreatywny, innowacyjny i transgresyjny ma szanse na petne i podmiotowe
uczestnictwo w procesie nieustannie dokonujacych sie zmian. Kreatywnos¢
kwalifikuje sie zatem do jednej z najbardziej kluczowych kompetencji we
wspotczesnej rzeczywistosci, ,,a jej wartos¢ wcale nie jest mniejsza, gdy nie
prowadzi do twdrczych osiggnieé¢ w zakresie sztuki, nauki czy wynalazczosci

— rownie dobrze moze znalezé swe ujscie w aktywnosci spotfecznej,

! Tekst w catoéci zostat opublikowany w: Pedagogika kreatywna wyzwaniem edukacji XX/
wieku, red. E. Smak, S. Wtoch, Wyd. Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2010, s. 201-210.
2 ). Kozielecki, Transgresja i kultura, Wyd. ,Zak”, Warszawa 1997, s. 43.
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wychowaniu czy kuchni”?. Kreatywnos¢ przejawia sie nie tylko zdolnoscia
do generowania nowych idei, pomystow, ale przede wszystkim jest stanem
umystu, a osoba kreatywna posiada okreslone cechy, takie jak: zdolnosci
twércze, ujawniane w jakiej$ dziedzinie, Swiadomos¢ siebie i wtasnych
mozliwosci, odwaga twdrcza, polegajgca na tworzeniu tego, co nowe,
zarbwno w wymiarze ogélnospotecznym jak i jednostkowym4. Maciej
Karwowski definiuje kreatywnos¢ jako ,osobowosciowy potencjat
wiekszosci ludzi do osiggania znaczacych — przynajmniej w skali
psychologicznej — wynikdw w zakresie twdrczosci. Potencjat ten zwigzany
jest gtéwnie z cechami charakterologicznymi — otwartoscia, wrazliwoscia
na problemy oraz motywacjg do dziatania, stad zasadne jest wigzanie
kreatywnosci zaréwno z postawg tworczg, jak i ze zdolnosciami twdrczymi.
Kreatywno$é moze by¢ traktowana jako wyjsciowy, elementarny poziom
twodrczosci — charakterystyczny dla wiekszosci zdrowych oséb, warunek
konieczny, ale niewystarczajgcy, kazdej aktywnosci o charakterze
twérczym”s. Wedtug tego autora, rdinica miedzy twodrczosciag
a kreatywnoscig polega na tym, ze twdrczosé jest terminem opisujgcym
zjawisko spoteczne i taczy w sobie osobe-twdrce z wytworem oraz
spotecznym odbiorem dzieta, kreatywnosc¢ zas opisuje ceche jednostkowa

. . . . , , 6
i wyraza potencjat do stworzenia czego$ w przysztosci .

* M. Karwowski, Wprowadzenie, [w:] Identyfikacja potencjatu twdrczego. Teoria, metodologia,
diagnostyka, red. M. Karwowski, Wyd. Akademii Pedagogiki Specjalnej, Warszawa 2009, s. 7.
* E. Zwolifiska, Wprowadzenie, [w:] Edukacja kreatywna, red. E. Zwolinska, Wyd. Akademii
Bydgoskiej, Bydgoszcz 2005, s. 9.

> M. Karwowski, Zgtebianie kreatywnosci. Studia nad pomiarem poziomu i stylu twdrczosci,
Wyd. Akademii Pedagogiki Specjalnej, Warszawa 2009, s. 27.

6 Tamze, s. 17.
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Kreatywnos¢ i potencjat tworczy nie sg zatem zarezerwowane
wytacznie dla osdéb wybitnych, a wptyw odpowiednich czynnikow
wewnetrznych i zewnetrznych moze stymulowaé rozwdj predyspozycji
tworczych i prowadzi¢ do wyraznych osiggniec¢ twdrczych. Jozef Kozielecki
jest zadania, ze akty tworcze nie nalezg do zjawisk typowo elitarnych, ale
generowane by¢ mogg takie przez jednostki przeciqtne7. Takie
przekonanie miesci sie w teoriach humanistycznych, ktérych twoércami sg
przede wszystkim Erich Fromm, Abraham Maslow, Carl Rogers. Krzysztof
J. Szmidt® zwraca uwage, ze teorie te podkreslajg, iz kazdy cztowiek ma
przyrodzone zdolnosci twédrcze, ktorych zrédtem jest tendencja do
samorealizacji. Tworczosc jest kategorig podmiotowa, a najwazniejszy jest
sam proces tworzenia, majgcy wartosci wychowawcze.

Rozwojowi kreatywnosci i realizacji potencjatu twérczego sprzyja
edukacja przez sztuke, w tym edukacja teatralna.

Romana Miller wprowadzajac do polskiej literatury pedagogicznej
termin ,edukacja teatralna” zdefiniowata go jako ,wychowanie widza
wspétdziatajgcego ze sceng i widownig, przygotowanego do odbioru jezyka
teatralnego”g, ktadgc nacisk na ksztatcenie odbiorcy teatralnego.
Wspotczesnie wielu pedagogdéw rozpatruje edukacje teatralng na wielu
ptaszczyznach, jako:

e zdobywanie wiedzy o teatrze;

e uczestnictwo w dziataniach teatralnych;

7). Kozielecki, Transgresja i kultura..., s. 90.
8 K. J. Szmidt, Pedagogika twdrczosci, GWP, Gdarisk 2007, s. 165.
°R. Miller, Z rozwazar nad edukacjq teatralng, ,,Kwartalnik Pedagogiczny” 1968, nr 3, s. 136.

Mtodziezowy Dom Kultury w Opolu 11
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e analizai interpretacja dziet literackich i adaptacji scenicznych;
e rozwijanie ekspresji teatralnej uczniéw;

¢ wychowanie w zespole;

¢ bezposredni kontakt z kulturg teatralng i spektaklami.

Wanda Renikowa twierdzi, ze prawidtowa realizacja edukacji
teatralnej uwarunkowana jest trzema czynnikami: percepcja, aktywnoscia
twodrczy, wiedzg oraz trzema fundamentalnymi metodami: bezposrednim
kontaktem z dzietami teatralnymi, nabywaniem wiedzy z dziedziny teatru,
wtasng tworczoscig teatralng dzieci i miodzieiylo.

W rozwazaniach Jézefa Godrniewicza edukacja teatralna
koncentruje sie wokét trzech nastepujacych zagadnien:

e wprowadzanie w Swiat wartosci teatralnych i jezyka teatru, czyli
wychowanie do teatru;

e aktywizowanie uczniow w procesie odbioru tresci spektakli, czyli
wychowanie przez teatr;

e stwarzanie okazji do samorodnej tworczosci artystycznej, czyli
wychowanie w zespole.11

W tych trzech dziedzinach urzeczywistnia sie edukacja teatralna,
oznaczajaca zdaniem tego autora ,proces, ktérego efektem jest: przyrost
wiedzy jednostki o problemach teatru, zrozumienie jezyka teatru,
pogtebienie wrazliwosci estetycznej i moralnej, a takze wzrost poziomu

zaangazowania podmiotu w procesie tworzenia i recepcji wartosci sztuki

' W. Renikowa, Wychowanie teatralne, [w:] Wychowanie estetyczne mfodego pokolenia -
koncepcja - stan - potrzeby, red. |. Wojnar, W. Pielasifiska, WSiP, Warszawa 1984/1985, s.113.
" ). Gérniewicz, Edukacja teatralna dzieci w placéwkach kulturalno- oswiatowych, Wyd.
COMUK, Warszawa 1990, s. 8.

12 Mtodziezowy Dom Kultury w Opolu
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teatralnej".12 Podkresli¢c nalezy, ze w ujeciu J. Gorniewicza edukacja
teatralna realizuje sie nie tylko w formie zewnetrznych oddziatywan na
jednostke, ale takie (a moze nawet przede wszystkim) wewnatrz
podmiotu, jako proces generujgcy system wartosci poznawczych,
moralnych, estetycznych.

Z kolei Wiestaw Zardecki, odwotujac sie do wprowadzonych przez
Irene Wojnar kategorii wychowania estetycznego, twierdzi, ze podstawg
wychowania teatralnego s3 dwie wzajemnie powigzane i uwarunkowane
kategorie: wychowanie przez kulture teatralng i wychowanie do kultury
teatralnej. Wychowanie przez kulture teatralng to oddziatywanie na
osobowos¢ cztowieka, ksztattowanie jego postaw moralnych, rozwijanie
wyobrazni i dyspozycji tworczych, wzbogacanie wiedzy. Wychowanie do
kultury teatralnej polega natomiast na budowaniu systemu potrzeb,
motywacji, nawykdéw, wiedzy i ksztatceniu okreslonych umiejetnosci
niezbednych do petnego i wtasciwego odbioru i tworzenie sztuki teatralne;.
Edukacja teatralna jest zatem ,dtugotrwatym, roztozonym w czasie
procesem organizowania roéznorodnych doswiadczern teatralnych,
ukierunkowanych na przyswajanie wiedzy o teatrze, rozbudzanie
wrazliwosci jego odbioru, swiadomego i estetycznie kompetentnego oraz
wyzwalanie  aktywnosci  ekspresyjnej i tworczosci  teatralnej
nieprofesjonalnej w zakresie niezbednym do petnego rozwoju osobowosci

w systemie wartosci pedagogicznych i funkcjonowania jednostki w zyciu

12 -
Tamze.

Mtodziezowy Dom Kultury w Opolu 13
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i kulturze spoieczehstwa”la. W powyzszej definicji autor zwraca uwage na
trzy kierunki wychowania teatralnego: zdobywanie wiedzy o teatrze,
bezposrednie obcowanie ze sztuky teatralng, pobudzanie do wtasnej
ekspresji teatralne;j.

Halina Stainke-Guzy réwniez definiuje edukacje teatralng jako
,wychowanie przez sztuke teatru i do odbioru sztuki teatralnej"“, przy
czym realizacja tej edukacji odbywa sie poprzez zdobywanie wiedzy
i doswiadczen na drodze wtasnej twdrczosci teatralnej, percepcje dziet
scenicznych i zrozumienie specyfiki teatru oraz przekazywanie wiedzy
historycznej i teoretycznej w celu poznania konwencji, znakéw, koncepcji
i funkcji teatru.

Podobny sposéb rozumienia edukacji teatralnej prezentuje
A. Horbowski: ,rozwdj osobowosci dzieci i mtodziezy przez bezposredni
kontakt z widowiskami teatralnymi jest mozliwy wéwczas, jesli edukacja
teatralna zostanie oparta o przezycia zwigzane z ogladaniem widowiska
teatralnego, wtasng twdérczos¢ teatralng i wiedze z zakresu funkcjonowania

historii teatru”™.

W sktad edukacji teatralnej wchodzg zatem trzy
elementy: uczestnictwo w kulturze teatralnej, dziatania tworcze oraz

wiedza o teatrze.

B W. Zardecki, Pedagogika kultury teatralnej, [w:] Pedagogika kultury. Historyczne

osiggniecia, wspdfczesne kontrowersje wokot edukacji kulturalnej, perspektywy rozwoju, red.
J. Gajda, Wyd. UMCS, Lublin 1998, s. 91.

¥ Y. Steinke-Guzy, Edukacja teatralna w szkole podstawowej, [w:] Edukacja kulturalna w Zyciu
cztowieka, red. D. Jankowski, Wyd. UAM - Instytut Pedagogiczno-Artystyczny, Kalisz 1999,
s. 278.

> A. Horbowski, Edukacja kulturalna jako system dziatari spoteczno-wychowawczych: analiza
systemowa, Wyd. Oswiatowe FOSZE, Rzeszéw 2000, s. 146.
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Z kolei Helen Nicholson wyraza poglad, ze celem edukacji
teatralnej jest wyposazenie cztowieka w umiejetnosci interpretowania
i rozumienia znakéw kultury teatralnej i stymulowanie do kreatywnej pracy
wtasnej. Ponadto poprzez ksztatcenie i wychowanie teatralne nalezy
rozwija¢ w dzieciach umiejetnosci dramatycznej ekspresji i uczy¢ ich jak
konstruowac¢ pomysty dramatyczne;j narracjilG.

Niezwykle waznym dla twdérczego rozwoju dziecka skfadnikiem
edukacji teatralnej jest jego wifasna aktywnos$¢ twdrcza. Prawidtowa
i skuteczna edukacja teatralna nie moze by¢ pozbawiona tego elementu.
Krzysztof J. Szmidt"’ jest zdania, ze aktywnos¢ tworcza petni nastepujace
funkcje w zyciu jednostki:

e funkcje rozwojowg — dzieki twodrczosci rozwijajg sie wazne sfery
osobowosci cztowieka;

e funkcje ekspresyjng — twérczos¢ daje mozliwos¢ wyrazania
indywidualnych mysli i przezy¢ na przyktad w jezyku sztuki;

e funkcje socjalizacyjng — twérczos¢ umozliwia wejscie w okreslone role
spoteczne, prowokuje do podejmowania wysitku i odpowiedzialnosci
za inne osoby;

e funkcje terapeutyczng - dzieki twodrczosci mozliwe staje sie
odreagowanie napie¢ i lekéw oraz nabywanie umiejetnosci

konstruktywnego rozwigzywania konfliktéw;

1y, Nicholson, Performing Gender: Drama, Education and Identity, [w:] Drama and Theatre
in Education, red. ). Somers, Captus Pr, Ontario 1996, s. 83-84.
7K. J. Szmidt, Pedagogika twdrczosci, GWP, Gdarisk 2007, s. 177.
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e funkcje edukacyjng — twdrczos¢ sprzyja opanowaniu nowych
umiejetnosci i wiedzy.

W ksztatceniu i wychowaniu teatralnym aktywnos$¢ twédrcza
dziecka moze by¢ realizowana poprzez jego czynny udziat w zespole
teatralnym. Uczestnictwo w zajeciach teatralnych prowadzi do rozwijania
roznych sfer osobowosci. J. Kargul18 przyjmuje stanowisko, ze dziatalnos¢
jednostki w zespole artystycznym korzystnie wptywa na jej rozwdj,
a korzysci ptynace z uprawiania sztuki sg dla cztowieka nastepujace:

e rekreacyjne, zwigzane z odreagowaniem, odprezeniem, ztagodzeniem
zmeczenia, uzupetnieniem potencjatu rekreacyjnego;

¢ ekspresyjne, majace wyraz w emocjonalnym przezywaniu uprawiania
sztuki, wyrazaniu i komunikowaniu innym swych uczu¢;

e estetyczne, realizowane na ptaszczyznie zaspakajania potrzeby piekna;

¢ kompensacyjne, zwigzane z wyrownywaniem brakéw odczuwanych
przez jednostke, oderwaniem od codziennych probleméw.

Do zalet wymienionych przez tego autora mozna doda¢, ze
dziatania podejmowane przez dzieci w zespotach teatralnych stuig
rozwojowi empatii, utrwalaniu przezy¢ artystycznych oraz ekspresji
tworcze;j.

Istotg edukacji teatralnej jest ksztattowanie jednostki kreatywnej,
zdolnej do myslenia dywergencyjnego, czyli nauczanie (do) twdrczosci.
Nauczanie tworczosci ogniskuje sie wokdt trzech podstawowych dziatan.

Pierwszym z nich jest osmielanie do twdrczosci, polegajagce na

'8 . Kargul, Od upowszechniania kultury do animacji kulturalnej, Wyd. Marszatek, Torun 1998,
s. 78.
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wytworzeniu przez dziecko pozytywnego obrazu siebie jako osoby zdolnej
i zacheceniu go do uczynienia pierwszego kroku w zakresie dziatan
twérczych. Nalezy zatem dodawaé dzieciom wiary we witasny potencjat
tworczy i zachecac je do wykorzystania swoich mozliwosci. Drugim waznym
dziataniem jest pomoc dzieciom w rozpoznawaniu witasnych zdolnosci
twérczych, miedzy innymi poprzez zachecanie ich do umiejetnego
poszukiwania wtasnych mocnych stron. Kolejnym warunkiem nauczania
(do) twodrczosci jest wspieranie tworczosci dzieci, poprzez pobudzanie
i rozwijanie ich prostych uzdolnien, wrazliwosci i sprawnosci, pomoc
W zrozumieniu natury tworczosci i uwrazliwienie na wtasne procesy
twércze™. Edukacja teatralna powinna by¢ realizowana w oparciu
o wytyczne odnoszace sie do nauczania (do) twdrczosci. Umozliwienie
i zachecenie wychowanka do kreowania rzeczywistosci teatralnej,
przeksztatcania tego, co zastane, otwartos¢ na pomysty i idee uczestnikdw
zajeé, poruszanie sie po roznych obszarach sztuki scenicznej, wyzwalanie
potencjatu uczniéw i uruchamianie ich mozliwosci poprzez stosowanie
réoznych metod nauczania i praktyk teatralnych, swiadome realizowanie
procesu twdrczego i wnikliwe $ledzenie i analizowanie przemian
dokonujgcych sie w jego toku — oto dziatania stymulujgce i otwierajgce
droge dla kreatywnosci i osiggnie¢ twdrczych.

W teatrze dzieciecym i mtodziezowym wrogiem twdrczosci
i najczesciej pojawiajgcym  sie  inhibitorem jest odtwodrczosé

i nasladownictwo. Najczesciej odzwierciedla sie to w dazeniu do

¥ K. J. Szmidt, Pedagogika twdrczosci ..., s. 21-23.
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nasladowania teatru zawodowego, kopiowaniu tego, co juz powstato i jest
popularne oraz korzystanie z gotowych rozwigzan (np. dostepnych
scenariuszy spektakli), zwalniajgcych z koniecznosci podejmowania wysitku
twérczego, zaréwno nauczycieli, jak i wychowankéw. Tymczasem udziat
w zajeciach teatralnych w zespole ma by¢ warsztatem tworczej kreacji,
w ktory aktywnie zaangazowane sg wszystkie podmioty (nauczyciel i uczen)
i gdzie zaspokajane sg potrzeby jego uczestnikéw, respektowane ich
zainteresowania, rozwijana wyobraznia i ekspresja tworcza.

Istotg zaje¢ teatralnych jest pobudzanie ekspresji wtasnej
uczestnikow zaje¢, zwigzanej z uruchamianiem ich potencjatu twérczego.
Ekspresja za$ jest wartoscia samg w sobie, wigze sie z potrzebg
psychofizyczng cztowieka, stanowi motor napedowy kreowania siebie
i rzeczywistosci. Wiestawa Pielasifiska gtosi poglad, ze ekspresja stanowi
alternatywnga site we wspdtczesnym $wiecie, mogacy przeciwstawié sie
konformizmowi i konsumpcji, sprzyjajaca rozwojowi indywidualnosci oraz
spontanicznym i szczerym kontaktom miedzyludzkimzo. ,Ekspresja — pisze
autorka — rysuje sie w nurcie podmiotowym i spotecznym jako wazna
propozycja dialogu cztowieka z innymi ludZzmi i ze Swiatem, a takze jako
sposob manifestowania wiasnej niepowtarzalnosci... Ekspresja nie stanowi
dzi§ przywileju artysty i jego dzieta i nie jest udziatem wytacznie

21 .
"%, Zdaniem

dziecinstwa, ale jest wartosciag w zyciu kazdego cztowieka
J. Gajdy, aktom ekspresji tworczej przypisuje sie olbrzymie znaczenie

w ksztattowaniu osobowosci, a sztuke dziecka i sztuke amatorskg w ogéle

2 \W. Pielasifiska, Ekspresja — jej wartos¢ i potrzeba, WSiP, Warszawa 1983, s. 6.
21 .
Tamze.
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traktuje sie jako jedng z najbardziej wartosciowych form uczestnictwa
w kulturze®. Amatorskie uprawianie sztuki — twierdzi ten autor — z reguty
wyptywa z potrzeby serca i potrzeby witasnej satysfakcji, zbliza do sztuki,
wprowadza w jej tajniki i co najwazniejsze dostarcza tworcy gtebokich
przeiyéB.

Dzieki ekspresji, rozumianej jako wytadowanie uczu¢, uwolnienie
sie od nich przez ich uzewnetrznienie, czy pojmowanej jako zdolnosc
cztowieka do przekazywania swych wrazen, przezy¢ czy doswiadczen,
cztowiek moze uzyska¢ wolnos¢, majgcq wyraz w realizacji swojego ,ja”.
Erich Fromm wyrazit te mysl nastepujaco: ,Urzeczywistnienie wiasnego ja
dokonuje sie nie tylko w akcie myslenia, ale takze przez realizacje catej
osobowosci, w czynnym wyrazaniu emocjonalnych i intelektualnych
potencji cztowieka. Potencje te tkwig w kazdym, a realizujg sie tylko
w stopniu, w jakim zostaty wyrazone. Innymi stowy wolnos¢ pozytywna
polega na spontanicznej aktywnosci catej zintegrowane;j osobowosci”*.

Stanistaw Popek25 wyroznit siedem rodzajow ekspres;ji:

e ekspresje ruchowo-mimiczng, wyrazang za pomocg gestu, mimiki
twarzy, spontanicznego ruchu, a nawet tanica;
¢ ekspresje ruchowo-muzyczng, zwigzang z rytmem, melodig — jako

improwizowanym tancem lub interpretacjg tanca;

). Gajda, Antropologia kulturowa. Wprowadzenie do wiedzy o kulturze, Wyd. Impuls,
Krakéw 2008, s. 48.
23 .
Tamze.
** E. Fromm, Ucieczka od wolnosci, Wyd. Czytelnik, Warszawa 1970, s. 241-245.
s, Popek, Aktywnosc twdrcza dzieci i mtodziezy, WSiP, Warszawa 1988, s. 47-48.
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¢ ekspresje stowng (werbalng), wyrazana w osobiste] interpretacji tresci,
bedaca wyrazem emocjonalnego nastroju i ujawniajaca sie poprzez
krzyk, Smiech, ptacz, szept;

¢ ekspresje stowno-muzyczng, majgca wyraz w spontanicznym nuceniu
improwizowanych melodii i tekstéw piosenek;

e ekspresje muzyczna, zwigzang z wyzej wymieniong forma wyrazu, ale
potgczona z gra na instrumentach muzycznych lub pozorowaniem tej
gry;

e ekspresje plastyczng, wyrazajagcg sie w rysowaniu, malowaniu,
formowaniu w materiatach miekkich, takich jak plastelina, glina, piasek,
a takze w montowaniu na pfaszczyznie i w przestrzeni form
dekoracyjnych z réznych materiatéw (tkaniny, papieru, drewna);

¢ ekspresje zabawowg, bedacg zazwyczaj syntezg wymienionych form
ekspresji, gdyz moze zawiera¢ elementy ekspresji stownej, muzycznej,
ruchowo-mimicznej, plastycznej.

Teatr jest sztukg synkretyczng, taczacg w sobie inne sztuki,

a zatem zajecia teatralne dajg mozliwos¢ rozwijania wszystkich sfer

osobowosci cztowieka. Uczestnictwo w zajeciach teatralnych to aktywne

wyrazanie siebie, swoich mysli i uczué, majace odzwierciedlenia we
wszystkich wymienionych formach ekspresji.

Ekspresja wtasnej osobowosci nastepuje w wyniku dziatan
twoérczych. Tworczos¢ i kreacja sg zatem atrybutem zajec teatralnych.

Takze teorie postaw twodrczych sg bliskie zatozeniom edukacji teatralnej,
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odnoszgcym sie do zagadnien tworczosci. K.J. Szmidt®® wskazuje, iz wedtug
tych teorii zrédtem aktywnosci twérczej jest gteboki wymiar osobowosci,
w ktérym zdolnosci poznawcze i emocjonalne pozostajg w réwnowadze
z podejmowanymi dziataniami twodrczymi. Dzieki postawie tworczej
jednostka jest zdolna do korzystania ze swoich doswiadczen
i reorganizowania ich, odkrywania i kreowania czego$ dla niej nowego
i wartosciowego. W kierunku formowania takiej osobowosci powinien
dazy¢ teatr dzieciecy i miodziezowy. Teza ta wigze sie rowniez
z postulatami pedagogéw, psychologéw i socjologéw, gtoszacych
koniecznos¢ budzenia i rozwijania zdolnosci twérczych dzieci i mtodziezy.
,Proces ksztatcenia powinien miec¢ charakter twérczej pracy, odkrywania
faktéw i prawidtowosci, rozwigzywania problemdéw, swobodnej ekspresji.
Uczen staje sie wtedy podmiotem i partnerem wychowawcy"27. Twérczosc
powinna zajmowaé wazne miejsce w kazdym rodzaju oddziatywania
wychowawczego. Jeszcze raz nalezy zaznaczyé, ze szczegdlnie doniosta role
i miejsce powinna zajg¢é w edukacji teatralnej. Zajecia teatralne musza
zatem przebiegaé w atmosferze sprzyjajgcej tworzeniu. Rzeczywistosc
teatralna dzieci i mitodziezy to wynik ich wspdlnej kreacji a nie
odwzorowanie rzeczywistosci wymyslonej i przekazanej przez nauczyciela.
,Klimat zaje¢ teatralnych musi sprzyja¢ otwartemu, nieskrepowanemu
mysleniu. Nauczyciel powinien stwarzac jak najwiecej sytuacji, w ktérych
pobudzana bedzie wyobraznia uczestnikéw i ktére bedg polem popisdw

twérczych. Tu nie ma miejsca na schematyzm. To, ze na przyktad stét

% Tamze, s. 166.
7M. Morga, Twércza aktywnos¢ uczniéw, ,Zycie Szkoty” 1990, nr 10.
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w rzeczywistosci zawsze sktada sie z blatu i co najmniej pary ndég nie
znaczy, ze taki ma by¢ w rzeczywistosci scenicznej. Stot mozna wykreowac
choéby z naciggnietego kawatka materiatu trzymanego przez postaci
spektaklu, bo piekne jest to, co bedqgc, czym jest, jest jednoczesnie czym
innym (K. Mitobedzka)”.

Wspédtuczestnictwo w akcie twdrczym wszystkich uczestnikow
zaje¢ to jedna z naczelnych zasad teatru dzieciecego i mtodziezowego.
W kreowaniu przedstawienia, na kazdym etapie realizacji dzieta, powinni
braé udziat wszyscy. Nauczyciel — instruktor ma by¢ przewodnikiem, ktoéry
uczy warsztatu i organizuje prace zespotu oraz inspiruje do twodrczego
myslenia i dziatania. Podobnego zdania byli czotowi polscy przedstawiciele
teatru szkolnego w dwudziestoleciu miedzywojennym. Z. Kwiecifski*®
uwazat, ze najgorszym zarzutem, jaki mozna postawic teatrowi szkolnemu
to pochwata zrealizowanego przez ten teatr przedstawienia za to, ze
przypomina teatr zawodowy. Jego zdaniem teatr szkolny ma zadania
zupetnie inne niz instytucja zawodowa. Zespoét teatralny sktadajacy sie
z dzieci i mtodziezy powinien, dzieki wrodzonemu instynktowi gry
dramatycznej i potrzebie ekspresji, sam tworzy¢ spektakle w procesie
kreacji zbiorowej, za$ prowadzaca teatr osoba dorosta ograniczy¢ swojg
aktywnosé do troski o jednolity artystycznie styl dziatan scenicznych. Taka
forma zaje¢ teatralnych, oparta o rzeczywisty dialog z uczniem, wzmacnia
W nim poczucie sprawstwa, a tym samym poczucie podmiotowosci, ktore

oznacza ,nie tylko kontrole nad rzeczywistoscig, ale jest to poczucie bycia

8 7. Kwiecifiski, Samorodny teatr w szkole. Rzecz o instynkcie dramatycznym u dzieci
i mtodziezy, PIW, Warszawa 1933, s. 5-6.
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z rzeczywistoscig, ktdére moze przybra¢c forme przeswiadczenia ten
fragment swiata nalezy do mnie, jest dla mnie Waz'ny”zg.

Wyzwania kulturowe i cywilizacyjne wspodtczesnosci wigzg sie
z koniecznoscig wyznaczenia nowych celdw edukacyjnych. Jednym z nich
jest niewatpliwie wychowanie do twdrczosci, rozwijanie postawy tworczej,
propagowanie i przygotowanie do twoédrczego stylu Zzycia. Idealng
przestrzenig, w ktorej spetnia¢ moga sie cele edukacyjne z zakresu
pedagogiki kreatywnej jest edukacja teatralna, pod warunkiem, ze bedzie

wilasciwie  realizowana w  kierunku  stymulowania i  wazrostu

osobowosciowego jednostki.

» H. Krauze-Sikorska, Kreatywnos¢ artystyczna jako wartos¢ edukacyjna, [w:] Edukacja

kreatywna, red. E. Zwolinska, Wyd. Akademii Bydgoskiej, Bydgoszcz 2005, s. 34.
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Krzysztof 2ylinski

Mapowanie a uwrazliwianie

Uwrazliwiac siebie,
zeby méc uwrazliwiac innych.

Edukowa¢, uczy¢. Co to znaczy? Czy moge, chce albo powinienem
uczy¢? Czego? Wiedzy i umiejetnosci? Zapewne tak. Brzmi niezle, jak cata
historia, niezliczona ilo$¢ spisanej i zapomnianej wiedzy oraz ludzkich
doswiadczen. Co jednak po wiedzy o historii zycia i twdrczosci np. van
Gogha, kiedy nie bedziemy potrafili wspdtczu¢, wspétodczuwac albo po
prostu czegos ,,czu¢” w kontakcie z jego dzietami? Co gorsza, nie bedziemy
mogli, chcieli i potrafili o tym ,czuciu” rozmawiac. Czy zdobywanie wiedzy
jest zatem celem? Czy tylko drogg do duzo wazniejszego — wspierania
rownomiernego rozwoju, opartego na standardowych filarach — wiedzy
i rozwoju emocjonalnym, z ktérych bezposrednio wyrasta (postulatywnie)
inteligencja emocjonalna.

Czy jednak mozemy mowi¢ o réwnomiernym rozwoju? Skoro
nawet po stronie wiedzy mamy ogromne problemy z definicjami,
pogladami, ich percepcja i rozumieniem. Sposobem i formg jej
przekazywania. Skoro nie potrafimy przekaza¢ wiedzy jasno, klarownie bez
udziatu watpliwosci nas samych.

Skoro mamy problemy z wiedzg, to zajmijmy sie drugim filarem.

Naszg domeng. Rozwojem emocjonalnym. Stabilnym i zdrowym?
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W systemie edukowania jaki powszechnie obowigzuje, wpajamy
podopiecznym tzw. roz u mi e ni e dziet, bez udziatu emocji tu
i teraz.Gubimy wartos¢ zachwytu nad kolorem nieba gdy stoimy
przed obrazami w galerii. Bo wartoscig powinien by¢ zachwyt, a nie
rozumienie: faktu istnienia potencjalnego zachwytu. StraciliSmy
wewnetrzny dygot emocji nad np.: dzwiekiem chwili, gtosem pamieci albo
ideg przezywania. Nie pozwalamy na spontanicznosé¢ w zywych kontaktach
z dzietami. Uczymy ukrywania swoich emocji za anonimowoscig, np.
zbiorowosci wirtualnej.

Co proponujemy? M ap owanie (jakiezto modne stowo).
Mapujemy swoje (a co gorsza) i mtode umysty w pewien okreslony,
definiowalny rodzaj pojmowania swiata. Uporzadkowany i prowadzacy jak
po sieci cyfrowej do upragnionego celu. Prowadzacy do wyedukowanego
(zmapowanego ) cztowieka. Mapujemy poprzez $cisle okreslone
Sciezki rozumowego odbioru dziet, narzucong nomenklature i stownictwo,
popularne i fatwe systemy wartosci. Sprzyja temu polaryzacja pogladéw
nie tylko politycznych, ale i Swiatopogladowych. Czerri i biel. Zero i jedynka.
l... wszystko jasne.

W obowigzujgcym systemie, edukator (jezeli mozna go jeszcze tak
nazwac) nie moze, albo nie powinien uzewnetrznia¢ ,na zywo” emocji.
Zatem musi (jezeli chce byé w zgodzie z wiasnym poczuciem bycia

. . , . , , .. . 30
pedagogiem) opisa¢ emocje tworcy, ale (co gorsza) rowniez odbiorcy.

* 0 tym juz dawno pisat cho¢by Gombrowicz.
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Nawet jezeli edukator odwazy sie na ujawnienie wtasnych przezyc,
to ich nigdy nie pokaze tylko je bardzo czesto nieudolnie bedzie opisywat.
Nieudolnie, bo jak rzetelnie i w zgodzie z wtasnym sumieniem opisac to, co
sie czuje wobec dysproporcji mentalnych, emocjonalnych i doswiadczen
zyciowych, zwtaszcza jezeli edukowany (jezeli jeszcze mozina go tak
nazwac) nie rozumie (albo nie chce o tym moéwi¢ — bo to nie jest cool), co
sam przezywa. Bo nie ma wsparcia edukatora. Bo edukator nie chce, nie
moze albo nie powinien wspétodczuwad razem z nim.

Popetniamy btad, kiedy oddajemy (bezkrytycznie i bez zadnych
realnych kontr dziatarn) w objecia tak zimnego systemu mtodego
cztowieka. Oczywiscie godzimy sie na utrate czesci niezaleznosci
i tozsamosci, na rzecz dobra ogdlnego, ale przy okazji tracimy
spontanicznos$c¢ iemocjonalngwrazliwos$c¢.

Ten rodzaj bezrefleksyjnego cywilizacyjnego i spotecznego
mapowania, wttaczania w swiadomos¢ ale i nieSwiadomos¢, wywotuje
u edukowanego w odruchu obronnym — obojetnos ¢, ktora
z kolei jest motorem napedowym braku.. wrazliwoscil
W efekcie braku wrazliwosci na drugiego cztowieka! Tu i teraz.
W anonimowym $wiecie wirtualnym, ,emoc;ji” jest az nadto. | to jakich
,emocji”!  Wystarczy poczyta¢c komentarze na forach i blogach
internetowych! Czy o takie ,,emocje” nam chodzi? Czy tego chcesz uczy¢?
Czy chcesz, zeby tak uczono twoje dzieci?

Moze najwyzszy czas na weryfikacje pogladu, Zze nauczanie
i powszechna edukacja szkolna (albo ten, obowigzujgcy system) rozwigze

problemy z ksztattowaniem postaw mtodego cztowieka. W tym systemie
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umyka nam, gubi sie w licznych specjalistycznych potrzebach, programach,
postawach roszczeniowych juz nie tylko dorostych... umyka nam naturalna
wrazliwo$¢ mtodych ludzi. Wrazliwos¢ indywidualna i zbiorowa.
Wrazliwos¢ praktycznie na wszystko. Bo w oczywisty sposéb tracimy
wrazliwos¢ réwniez spo’reczna.31

Edukowaé poprzez czynne uczestnictwo w kulturze i sztuce. Oto
nasza droga, cel i potrzeba chwili, w ktérej zyjemy. Bo czasu juz nie mamy.
W rzeczywistosci i systemach, ktére nas otaczajg edukacja rozumiana jako
uwrazliwianie,stajesie jednym z najwazniejszych postulatéow
form relacji miedzy ludzkich. Postulat najczesciej przemilczany z racji
niejasnych (Ach, ci artysci...) kryteridow i zasad, ktdérych kazdy system tak
pragnie. Spychany na orbite zainteresowan psychologa albo
psychoterapeuty. Ktéry tatwo i szybko ,,zabezpieczy” rozemocjonowanego,
i z objawami np. ADHD mtodego cztowieka. Ktéry bardzo czesto w ten
sposob pokazuje swojg ponadprzecietng wrazliwosc.

Nie gubmy tej wrazliwosci. Pielegnujmy jg i wspierajmy poprzez
dawanie mozliwosci jej naturalnego rozwoju. Takim miejscem i czasem
wspierania, budowania ale rowniez odzyskiwania rownowagi (wiedza —
emocje), moze by¢ czynny udziat w kulturze i sztuce.

Teatr i szerzej sztuka, jest miejscem wolnosci i niezaleznosci od
wszelkich systemoéw, rowniez edukacyjnych. W sztuce raczej pytamy
i watpimy. Wazne sg dla nas wrazenia i niepewnosc oraz jak wspotczesny

cztowiek sobie z nimi radzi. Trudno sobie wyobrazi¢, zeby tak przez nas

3! Np. statystyki udziatu mtodych ludzi w wyborach lokalnych, parlamentarnych.
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rozumiane uwrazliwianie miescito sie w powszechnym systemie
edukacyjnym. Tak skonstruowany system nie uwrazliwia. Bo jak
zmapowaé czesto graniczne, indywidualne doswiadczenia,
pragnienia, marzenia lub ekspresje ciata, wiare i bezradnos¢, strach lub
metafizyke? System stawia na oczywistosci, wyrazane petnymi zdaniami
odpowiedzi i absolutng pewnos¢ co do stusznosci wygtaszanych zasad.

Ta niespdjnos¢ sztuki i sytemu edukacyjnego, nie jest
anarchistyczna i nie rozbija mitycznej jednosci, ktorg zresztg dawno juz
utracilismy. Niespdjnos¢, ktdra raczej podkresla i przypomina o odrebnosci
tych dziedzin zycia. Jest przede wszystkim wyrazem troski o przysztos¢
i wynika z zywych, realnych doswiadczen.

Mozemy podjac jeszcze jedng prébe i zadac jeszcze jedno pytanie.
Czy jest jeszcze motzliwe zeby czynny udziat w kulturze i sztuce oraz
edukacja rozumiana jako uwrazliwianie, wprowadzi¢ do
sytemu? Z doswiadczen wynika, ze jest to bardzo trudne albo wrecz
niemozliwe. Byé moze obok lub w uzupetnieniu — ale nie jako integralna
(zmapowana) czes¢ sytemu.

Z tymi pytaniami i watpliwosciami zostajemy najczesciej sami,
w swoich samodzielnych edukacyjnych i pedagogicznych wyborach. Bo
system jest réwniez bezduszny dla nas — edukatoréw, pedagogéw,
wychowawcéw i mistrzow. Ale jezeli chcesz nimi by¢ w uczciwosci,
bedziesz sam, najczesciej wbrew systemowi.

A moze taka witasnie samotng postawg i losem zywi sie
uwrazliwianie - poprzez edukacje kulturalng i czynny udziat

w sztuce — nas samych i naszych podopiecznych.
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Bozena Nowara

Opowiadanie o bajce,
czyli historyjka o Grupie Teatralnej ,,Imbryk”

Pewnego razu przys$nita mi sie bajka, ktérej nikt nie napisat ani nie
opowiedziat, a nawet nie narysowat. Pomyslicie sobie, jak to mozliwe?
A jednak. Postuchaijcie!

Zdarzyto sie to pewnej wrzesniowej nocy, kiedy Pani Bozena spata
na swojej wygodnej kanapie. | wtasnie wtedy sie jej ona przysnita. Najpierw
pojawiata sie, potem znikata, zndw powracata, ukazujgc jej mndstwo
pieknych obrazéw, przyjemnych mysli, niesamowitych zdarzen.

- Nie chce sie budzi¢ — pomyslata Pani Bozena (ktora byta okropnym
Spiochem) — moze jeszcze cos mi sie przysni.

Czuta sie tak, jakby byta w kinie. A bajka wiedziata co robi, ciggle
przychodzita we $nie, ukazywata sie jak jaki$ film, bo chciata w koricu
zaistniec.

- Kiedy juz bedzie skoriczona, wstane — pomyslata Pani Bozena.

Ale kiedy zadzwonit budzik, zapomniata o niej. Bajka jednak robita
wszystko, zeby jej sie przypomnieé, krazyta po pokoju, unosita sie w
powietrzu, przysiadata na jej nosie... A ona... zapominata o niej... Ale bajka
nie dawata za wygrang:

- Pani Bozeno, przypomnij sobie swdj sen! Prosze cie, opowiedz mnie,

zapisz, jestem wspaniatq bajkq, ktorg chciatas napisac¢! To ja, bajka, to ja!
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Ale kiedy spostrzegta, ze nie zostanie napisana, nie opowiedziana,
postanowita ruszy¢ w $wiat. Wyleciata oknem i dtugo krazyta po ulicach
Opola, prébujac zwrdcié uwage przechodnidw, porozmawia¢ z nimi,
zatrzymac ich. Ale oni niczego nie widzieli, nie styszeli, bo byta
niewidzialna.

- Musze znalez¢ kogos, kto mnie wystucha — pomyslata bajka.

Byta juz bardzo zmeczona tym wiecznym poszukiwaniem, wiec
wskoczyta do samochodu, w ktérym spat pewien jegomosé, pochrapujac
miarowo.

- Panie taksowkarzu, niech mnie pan opowie — poprosita.
- Co to ?! —nie budzac sie, odburknat.
- Jestem pieknq bajkq...

Ale on zniecierpliwiony wtaczyt odruchowo taksometr. Bajka byta
rozgoryczona, a ze, jak to bajka, byta uroczo ztosliwa, pomyslata:

- Jutro przyjde do niego i opowiem mu bajke o urzedzie skarbowym.

| poleciata. Ciagle krazyta nad miastem, ale po uptywie kilku dni
byta coraz stabsza, chudsza i bardziej blada — ledwo zywa.
- Kto mnie wystucha? - powtarzata sobie bajka...

W koncu znalazta chtopca, ktéry po catodziennych harcach mocno
spat w swoim pokoju. Wiedziata do kogo przylecie¢, bo malec miat bardzo
bujng wyobraznie, a wtasciwie lubit ktamac bez powodu. | zaczeta mu sie
opowiadaé, a on stuchat jej z zaciekawieniem. Bajka mu sie bardzo

spodobata, bo sam wymyslat podobne, tyle ze na jawie.
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Tak oto bajka odwiedzita jeszcze wiele dzieci. Postanowita tez
przyj$¢ do pani Bozeny, bo czuta, ze ona jej wystucha i nie mylita sie. Bajka
byta bardzo szczesliwa, ze mogta sie opowiedziec.

Nazajutrz, kiedy pani Bozena (myslac jeszcze o swoim S$nie)
przyszta do pracy... No wiasnie. Zobaczyta czekajgcych na nig: Ade, Kasie,
Marka, Ewe, Milene, Ksandra, Emila... Wszyscy naraz chcieli méwié
o swojej bajce.

Ale to juz dalsza historia, ktérag opowiem Wam innym razem.

W teatrze.
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Magdalena Julia Glen

Zabawa — Wyobraznia — Teatr.
Zabawy, dziatania, spektakle i rozmowy z dzieémi
Z Teatru GROMADKA

Zabawa i teatr, to taki swiat ,na niby”, w ktorym wszystko dzieje
sie ,naprawde”, to miejsce, ktdre ozywia i angazuje naszg dusze,
uczuciowo$é, inteligencje, wyobraznie. Jesli przyjrzec¢ sie blizej dziataniom
dzieci podczas zabawy (ktéra zajmuje im wiekszo$¢ dziecinstwa), zauwazy¢
mozemy, ze jest ona gtdwnym srodkiem wyrazu ich przezy¢, mysli, potrzeb.
Dziecko spetnia sie w tej spontanicznej aktywnosci, zabawa staje sie
podstawg autentycznego i osobistego poznania. W zabawie istotne jest
dziatanie, tak samo jak w twdrczosci artystyczne;j.

Teatr GROMADKA powstat we wrzesniu 2006 roku. Skupia dzieci
w wieku 7-13 lat. W styczniu 2010 roku powstata mtodsza grupa teatru
adresowana do dzieci 5-i 6-letnich. W pracy z dzie¢mi skupiam sie gtdwnie
na zabawie, ktéra pomaga w zrozumieniu i poznaniu wielu zjawisk,
pozwala na wykorzystanie réznorodnych srodkéw — w celu pobudzenia
dzieciecej wyobrazni, wrazliwosci i aktywnosci artystycznej — takich jak
muzyka, plastyka, obraz, ruch, dzwiek, ale moze by¢ to réwniez skrawek
papieru, zakrzywiony patyk, odgtos szeleszczacej torebki, jednym stowem

wszystko, co podsung nam potrzeba i wyobraznia.
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Integracja i interakcja

Integracja, poczucie pewnej wspdlnoty jest podstawowym
elementem dobrego funkcjonowania grupy. Wspdlne zabawy, dziatania,
nauka, wyjazdy, wystepy, warsztaty czy udziat grupy w imprezach
organizowanych przez Mtodziezowy Dom Kultury sg elementem scalajgcym
grupe. Wazne jest czeste podejmowanie zabaw, dziatan nie tylko
zwigzanych ze spektaklem czy dang rolg, ale pozwalajgcych na poznanie sie
uczestnikdw w réznych sferach, sytuacjach. W GROMADCE s3 to zazwyczaj
wyjécia do teatru i biblioteki, rozmowy o ksigzkach i muzyce, wspdlne
przygotowywanie  urodzinowych niespodzianek i  mikotajkowych
upominkéw, prowadzenie kroniki, warsztaty z rodzicami. Mamy takze
swojg tradycyjng juz — zaproponowang przez jedno z dzieci — zabawe
w ,,Szalone zyczenie”. Co roku dzieci wybierajg jedno zyczenie — marzenie,
ktére realizujemy podczas Dnia Dziecka. Oprdécz dziatan integracyjnych
istotnym elementem budujgcym grupe sg zabawy interakcyjne, podczas
ktérych dzieci majg mozliwosé konfrontacji swoich przezyé, mysli, potrzeb
czy obaw z resztg grupy. Zabawy interakcyjne ucza dzieci postrzegac
krytycznie, otwarcie porozumiewac sie, podejmowac decyzje, pomagac
innym, samemu szuka¢ mozliwosci pomocy, wspotpracowaé, rozwijac

odpowiedzialnos¢.

Wyobraznia, teatr
Wyobraznia dziecieca jest skarbem, o ktérym my, dorosli,
z czasem jakby zapominamy, tracimy naturalno$¢ i spontanicznosc

w postugiwaniu sie tym darem. Teatr daje mozliwos¢ ciggtego rozwoiju,
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pobudzania wyobrazni, wrazliwosci, zdolnosci do improwizacji,
zaangazowania w tworczej kreacji. Zabawy teatralne, zabawy w teatr dajg
dzieciom wiele radosci, stanowig rédwniez piekng forme zdobycia tzw.
umiejetnosci ,technicznych”. Uczg rozrdzniania i wyrazania witasnych
uczu¢, emocji, a takze wczuwania sie w sytuacje innych (wchodzenie
w role), rozwijania umiejetnosci zrozumiatego wystawiania sie
(poprawnos¢ wymowy, zwiekszenie zakresu uzywanych stéw), poznawania
wtasnego ciata, pogtebiania rozwoju fizycznego i samoswiadomosci ciata,

poszukiwania wspolnych srodkéw ekspres;ji.

Wazne rozmowy

Mtodsze dzieci z Teatru GROMADKA (w wieku przedszkolnym)
czesto bardzo spontanicznie dzielg sie ze mng réznymi spostrzezeniami,
przemysleniami, przezyciami, ktére ich dotyczg. Sg to zazwyczaj opowiesci
o zwierzetach, o przedszkolu, o zebach, ktére wypadty. Z réwnie duzym
zaangazowaniem i pomystowoscig rozwazajg tematy, ktére dotycza
przedstawienia, wspdlnych zabaw, opowiadan, ktére czytamy badz postaci,
ktére grajg. Podczas tych rozmodwek dzieci wspdlnie dochodzg do
rozmaitych wnioskéw i rozwigzan Ponizej podaje zapiski bedgce sladem
zabawy w ,,wywiad o teatrze”.
e Jak myslicie, po co cztowiekowi jest teatr?
- do wyobrazni
- do twérczych zabaw

- do odpoczynku
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A dlaczego chodzicie na zajecia?

- zeby sie uczy¢ réznych rzeczy, zeby wszystko wiedzie¢

nauczy¢ sie wyraznie mowic
- zeby wystepowad

¢ Cowam sie najbardziej podoba na zajeciach?

zabawy

- jak robimy teatrzyki kukietkowe

jak robimy przedstawienie, tylko jak inni nie szalejg

ty sama szalejesz, Oliwia

gdy sie bawimy

e Poco ludzie robig przedstawienia?

- zeby mieé wyobraznie, bo wyobraznia jest bardzo wazna

e Ado czego nam ta wyobraznia jest potrzebna?

- bo jak sie ma wyobraznie, to mozna wymyslac jakas zabawe

- zeby sie nie nudzi¢

- dzieki wyobrazni mozna miec piekne sny

e Czy w zabawie wszystko jest mozliwe?

- tak, wszystko

- prosze pani, mozemy sobie wyobrazi¢, jakbysmy grali ksiezycem jak pitka
do koszykéwki

- albo ze czekoladowa rzeka to jest taka normalna rzeka, tylko ze bragzowa

e Aktéra scena z naszego przedstawienia podoba Wam sie najbardziej?

- jak ptyniemy statkiem

- jak jestem Krélem
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- prosze pani, a dlaczego w bajce jest Krél i Krélewna, a nie ma Krélowej?

- wtasnie, nie ma mamusi!

¢ Jak myslicie, dlaczego autorka nic nie napisata o Krélowej?

- moze mama wyjechata?

- no po prostu nie ma mamusi

- moze umarta

- a moze to wrézka Nadzieja jest jej mamusig, tylko jest zaczarowana, zeby
jej pomaéc?

(I przy tym rozwigzaniu pozostaliémy, przynajmniej na razie...)

Spektakle

W zabawie dzieci swojg wyobraznig kreujg czas i przestrzen,
nadajg przedmiotom nowe znaczenia. Pitka moze by¢ ksiezycem, poduszka
storicem, a za chwile latawcem lub trgbg stonia. W GROMADCE staramy
sie, aby te pomysty z zabaw wykorzystywaé pdzniej przy tworzeniu
przedstawienia. Praca nad spektaklem poprzedzona jest rozmowami
zwigzanymi z poruszanym tematem, ktérym towarzyszg swobodne zabawy
dotyczace wyobrazen o danej postaci czy watku.

W starszej grupie dodatkowo dochodzg poszukiwania z zakresu
teatru przedmiotu, teatru plastycznego. Staram sie, aby dzieci nie ulegaty
dostownosci, poszukiwaty rozwigzan, obrazéw w swojej wyobrazni,
czerpaty ze zdobytych doswiadczen. Wazna jest rdwniez praca nad ruchem
scenicznym, w oparciu o wczesniej zdobyte umiejetnosci dzieci pracujg nad
ruchem charakterystycznym dla granej postaci, wspdlnie tworzg

choreografie.

38 Mtodziezowy Dom Kultury w Opolu



EDUKACJA TEATRALNA DZIECI | MtODZIEZY

Podczas zabawy w scenograféw i projektantow dzieci rysujg
obrazki do powstajgcego spektaklu (sg to sceny z przedstawienia, elementy
kostiumow, rekwizyty) stuzgce nam podziniej jako projekty zaproszen na
spektakl. Na wystep sktada sie wiele dziatan nie zawsze widocznych na
premierze. Obserwuje jak praca nad kazdym przedstawieniem, kolejny rok
twérczych dziatan wzbogaca dzieci o nowe doswiadczenia, umiejetnosci,
widze jak sie zmieniajg, dojrzewajg. W teatrze dzieciecym oéw proces
powinien stanowi¢ istote tworzenia, dochodzenie do formy, droga jaka
przebywa dziecko i wszelkie zwigzane z nig zmiany wewnetrzne s3
niejednokrotnie wazniejsze niz sam spektakl.

Staram sie, aby praca z dzieémi polegata przede wszystkim na
aktywizowaniu dziecka, pobudzaniu go do kreatywnych dziatan,
samodzielnego i twérczego szukania rozwigzan. A nauka i doswiadczanie
odbywata sie w radosnej atmosferze zabawy tak, by maty aktor Teatru
GROMADKA stat sie otwarty, radosny, odporny na potkniecia
i niepowodzenia, chetny do podejmowania nowych dziatan i twérczej
wspétpracy w grupie, a zdobyte umiejetnosci przydaty mu sie w przysztosci,

bez wzgledu na to, czym zajmie sie w dorostym zyciu.

Czym jest dla mnie teatr? Co dajg mi zajecia teatralne?
Wypowiedzi dzieci ze starszej grupy Teatru GROMADKA (8-13 lat)

,Teatr jest dla wielu miejscem rozrywki, dla innych miejscem
rozwijania swoich talentdw, a dla mnie jest réwniez miejscem dobrej

zabawy, zawierania nowych znajomosci”.
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,Teatr jest dla ludzi wielkg skrzynig, w ktérej moga sie schowac
i pokaza¢ z zupetnie innej strony. Jestem tu po to, aby pogtebia¢ swojg
pasje i rozwija¢ umiejetnosci”.

,Teatr jest po to cztowiekowi, zeby mogt oderwaé sie od
codziennosci: telewizji, pracy, szkoty i innych rzeczy. Lubie teatr, gdyz na
tych zajeciach odkrytem rzeczy, ktdérych jeszcze nie znatem, np.
pantomime”.

,Teatr to nie tylko aktorzy i lalki. Teatr to Swigtynia mysli. Wielu
ludzi znajduje w nim wyttumaczenie na wiele spraw”.

,Na zajeciach teatralnych mozna nauczy¢ sie réznych rzeczy. Aby
przedstawienie sie udato, potrzeba wielu przygotowan. Jest tez duzo
ciekawych zabaw”.

,Teatr sprawia mi rados$¢”.

Program , Twdércza Mama, twoérczy Tata”.

Program ,Twércza Mama, tworczy Tata” powstat w 2008 roku.
Inspiracja do utworzenia programu byta dotychczasowa, efektywna
wspotpraca z rodzicami dzieci uczeszczajgcych do pracowni edukacyjno-
artystycznych dziatajagcych w Mtodziezowym Domu Kultury w Opolu. Ideg
wiodacg programu ,Twoércza Mama, tworczy Tata” jest wspodtpraca
z rodzicami, a w jej efekcie rdwnomierny rozwdj psychiczny, fizyczny
i duchowy dziecka. Uksztattowanie cztowieka twdrczego, samodzielnego

oraz potrafigcego pracowac w grupie czy zespole.
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Gtéwne cele programu to:

e  rozbudzanie aktywnosci uczestnikow zajeé, rodzicdw i nauczyciela;

e przyblizenie rodzicom tresci poruszanych na zajeciach oraz otwarcie na
nowe doswiadczenia;

e zachecanie rodzicow do tworczego spedzania czasu wolnego
z wtasnym dzieckiem;

e wzmachianie wiezi uczuciowej pomiedzy rodzicem a dzieckiem;

e stwarzanie sytuacji sprzyjajacej integracji rodziny z Mtodziezowym
Domem Kultury;

e wzajemne wspomaganie w realizacji funkcji  opiekunczej
i wychowawczo-dydaktycznej;

e wspottworzenie imprez okolicznosciowych z okazji Swigt oraz
tradycyjnych wydarzen organizowanych przez MDK (np. spotkanie
optatkowe, Dzien Dziecka, festyny rodzinne, zajecia otwarte);

e rozbudzanie i rozwijanie talentdw i umiejetnosci dzieci i rodzicow;

e wprowadzenie w Swiat kultury, sztuki i nauki;

e rozbudzanie checi aktywnego uczestnictwa w kulturze;

e przetamywanie barier;

e zwiekszenie zaangazowania rodzicéw w zycie placowki.

Pierwsze warsztaty w Teatrze GROMADKA odbyty sie w 2008 roku.
jeszcze przed sformutowaniem programu. Od tamtego czasu warsztaty
twércze nie tylko z rodzicami, ale nierzadko z catymi rodzinami, sg stata
propozycjg w programie prowadzenia zaje¢, zarowno w miodszej, jak

i w starszej grupie Teatru.
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Warsztaty integracyjne
Byty to pierwsze warsztaty poswiecone wyltgcznie integracji.
Kolejne warsztaty, rowniez tematyczne, zawsze rozpoczynane sg od zabaw
integracyjnych.
Zajecia prowadzone byty w formie zabawy dla dzieci i rodzicow,
i obejmowaty:
e zadania i zabawy pantomimiczne i integracyjne;
e zabawy teatralne wykorzystujgce umiejetnos¢ improwizacji
i twdrczego myslenia;
e ¢wiczenia z zakresu metody ruchu rozwijajgcego Weroniki Sherborne —
pogtebiajgce wiezi emocjonalne dziecka z rodzicem, uczgce otwartosci
i dajace poczucie bezpieczenstwa.
Warsztaty integracyjne zrealizowane zostaty w obu grupach

wiekowych Teatru GROMADKA.

Warsztaty ,,Gdybym byta dorosta. Kiedy bytam dzieckiem”

Warsztaty nawigzujgce tematem do tworzonego w tym czasie
z dzieémi przedstawienia. Byty to zabawy, improwizacje, wyobrazenia
dzieci na temat dorostosci oraz dorostych dotyczace wtasnego dziecinstwa.

Spojrzenie na dorostos¢ z punktu widzenia dziecka i rodzica.

Warsztat z materig — tworzymy lalki teatralne
Dzieci razem z rodzicami tworzyly z szarego papieru lalki —
zwierzeta afrykanskie. Warsztat zakonczony improwizowanymi przez

rodzicéw etiudami teatralnymi z wykorzystaniem powstatych lalek.
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Warsztat z materig — kostiumy

Warsztaty zrealizowane w miodszej grupie GROMADKI. Przy
uzyciu folii, szarego papieru i farb do malowania twarzy dzieci
»przemieniaty” swoich rodzicbw w postacie bohateréw z ulubionych bajek

rodzicow.

Rodzic aktorem

Byt to cykl spotkan tylko dla rodzicéw, podczas ktdrych powstato
przedstawienie-niespodzianka dla dzieci — ,Bajka o chciwym Ahmedzie”
(na podstawie tekstu Anny Swirszczyriskiej). Realizacja przedstawienia
pozwolita rodzicom uswiadomié¢ sobie, jak wiele pracy i zaangazowania
muszg wtozy¢ ich dzieci w przygotowanie spektaklu. Podczas warsztatéw
rodzice wykonali réwniez rekwizyty i kostiumy do spektaklu.
Przedstawienie grane byto dwukrotnie. Dla dzieci wielkg radoscig byto
zobaczenie rodzicdw na scenie w niecodziennej sytuacji. Dla rodzicow za$
byta to okazja do podzielania pasji z dzieckiem, umozliwiajgca lepsze
poznanie siebie i innych.

Podczas czterech lat prowadzenia twdrczych warsztatow
rodzinnych moja wspétpraca z rodzicami i dzie¢mi stata sie petniejsza,
bardziej przyjazna, lepiej rozumiem funkcjonowanie dziecka w grupie, jego
zachowania, co przektada sie na tworzenie odpowiednich warunkéw
rozwoju i sposobu pracy. Dzieci majg mozliwos¢ podzielenia swoich
zainteresowan z rodzicem, spedzenia razem twodrczo czasu wolnego.
Rodzice biorgcy udziat w warsztatach sg bardziej otwarci, poznajag mnie

i innych rodzicdw, majg mozliwos¢ wymiany informacji i doswiadczen,
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angazuja sie w realizacje zadan twérczych w GROMADCE: pomagajg
tworzy¢ kostiumy, scenografie, biorg udziat w wyjazdach i wystepach
dzieci. Dajg do zrozumienia swojemu dziecku, ze to, co robi jest dla nich

wazne.
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Martyna Migacz

Tworczy wybuch

Cwiczyé, éwiczyé i éwiczyé,

aktor musi by¢ sprawny i to bez gadania!
Mowié, méwic i mowic,

aktor musi umie¢ moéwic i to ¢wiczyc trzeba!

Teatr WYBUCH jest teatrem dziatajgcym stosunkowo krétko, ale
czas wspodlnej pracy to wielka twdrcza przygoda, ogrom pomystow
i problemoéw do rozwigzania.

Wzrost temperatury, wysokie cisnienie, fala uderzeniowa, czyli
nagte, gwattowne wydzielenie w jednym miejscu duzej ilosci energii.
Jednym stowem: wybuch. Kazdy posiada swoje fazy dziatania. Wydawatoby
sie, ze zawsze przebiegajg tak samo. Byé moze, ale nie dotyczy to na
pewno tego wybuchu.

Teatr WYBUCH to zespot dziatajgcy w Mtodziezowym Domu
Kultury w Opolu od 2011 roku. Dotychczas udato mu sie zrealizowac
premiere jednego spektaklu. Nie byfa to realizacja tatwa, ale podobno to,
co rodzi sie w trudzie, jest dobre.

Poczatek pracy z grupa gimnazjalistéw i licealistéw to Scieranie sie
wzburzonych hormondéw, mnéstwa pomystéw i przekonania, ze tak
wiasciwie juz sie wszystko potrafi, wiec scena i teatr stojg otworem.

Z czasem jednak wstyd i niesmiatosé, ale przede wszystkim pokora, zaczety
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przedziera¢ sie przez hormonalny pakunek energii. Wielkie marzenia,
ambicje, niesamowite wizje scenariuszy, musiaty powoli zejs¢ na dalszy
plan, wszak w teatrze amatorskim poczatek pracy jest bardzo, bardzo
daleki do tego, co widzi sie na co dzien na zawodowych deskach.

Od razu pojawita pierwsza nauka. Nie chodzi o to, aby by¢ jak
zawodowi aktorzy (od tego sg szkoty teatralne). Chodzi o to, zeby dobrze
sie bawié, otworzy¢ swdj umyst na Swiat, rozwingé¢ umiejetnosci
komunikacyjne, nauczy¢ sie mysle¢ niestereotypowo oraz wspotdziatac
w grupie, a jesli przy okazji powstanie choéby maty kawatek dobrego
teatru, to bedzie bardzo mito.

Dzieci i miodziez majg ogromng potrzebe wyrazania siebie
w roznych formach. Teatr dla miodego cztowieka to wyjatkowy sSwiat,
w ktérym wszystko moze sie zdarzy¢. W nim moze spetnia¢ marzenia, na
chwile stac sie kim tylko zechce, a dzieki temu rozwingé swojg wyobraznie
i myslenie tworcze, ktére nie bedzie potrzebne tylko tu i teraz, ale przede
wszystkim w przysztosci. Na zajeciach teatr jako sam w sobie nie jest
jedynym rodzajem twdrczosci. W nim zawiera sie muzyka, plastyka,
literatura, wszystko to, co tworzy klimat, nastrdj, magie, co pomaga
w oderwaniu sie od elektronicznego zycia typu ,instant”, od braku
tozsamosci i zaktamania, w ktérym dzieci i mtodziez sami powoli zaczynaja
sie gubié. Dlatego tez podczas realizacji spektaklu uczestnicy zaje¢ mieli
wptyw na wiekszos$¢ rzeczy, jakie potem dziaty sie na scenie. Tym samym

uczyli sie umiejetnosci wspotpracy w grupie.
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Poczatek scenariusza i maty zarys srodka gdzies byty w mojej
gtowie, ale gdyby nie godziny wspdlnych rozméw, rozwazan i préb, to
pewnie do tej pory nie bytoby zakonczenia przygody, jaka sie przytrafita
Brambie — bohaterce spektaklu. Potgczonym wysitkiem dochodzilismy do
tego, jak maja wyglagdac stroje poszczegdlnych postaci, charakterystyczne
rekwizyty. Jakie historie i dlaczego przytrafity sie postaciom spektaklu i jak
to wszystko potgczyé w catosé, aby miato sens. Kazde zajecia zaczynaty sie
wybuchem twdrczosci: co mozna jeszcze zmienic, jakie nowe rozwigzania
wprowadzi¢, a moze co$ wyrzuci¢? Tak wiec dzieki cotygodniowym
wybuchom twdrczosci skompletowalismy kostiumy, rekwizyty, scenografie
i zrealizowaliSmy premiere spektaklu pt. ,,Ot i miara” opartego na tekscie

Macieja Wojtyszki.
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Maria Skiba

Drama w pracy instruktora teatralnego

Powiedz mi, a zapomne.

Pokaz, a zapamietam.

Pozwdl wzig¢ udziat, a zrozumiem.
/Konfucjusz/

Moja przygoda z teatrem w Mtfodziezowym Domu Kultury w Opolu
rozpoczeta sie w 2002 roku. Podjetam wéwczas nauke w Podyplomowym
Studium Rezyserii Teatru Dzieci i Mtodziezy przy PWST we Wroctawiu i na
potrzeby tych studidéw zatozytam grupe teatralng o nazwie Teatr ,A”.

Po latach pracy w charakterze animatora kultury, choreografa
zespotdéw tanecznych, zakochatam sie w teatrze. | zaczeto sie: szukanie
pomystdw na scenariusz, praca warsztatowa, tworcze myslenie i tworcza
niemoc, rados¢ i przyspieszone bicie serca zwigzane z pierwsza i kazdg
nastepng premierg. Jeszcze z wiekszymi emocjami wigzat sie udziat
w przegladach i festiwalach. Pamietam nasze pierwsze ,Miniatury”
(Ogdlnopolskie Forum Teatréw Dzieciecych w Opolu — przyp. red.) w 2003
roku i Grand Prix dla Teatru , A” za spektakl ,Egzamin”. Od tamtego czasu
przetarlismy wiele teatralnych szlakéw, z powodzeniem uczestniczgc
w konkursowych zmaganiach na terenie catego kraju.

Udziat w przegladach i festiwalach stat sie wazng forma integracji
grupy, poznawania siebie w réznych nowych sytuacjach, spotkania z innymi

uczestnikami przegladéw. Mozliwosé konfrontacji, ogladanie spektakli
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prezentowanych przez inne grupy to wzbogacenie i rozwdj swojego
warsztatu pracy. To chwile wielkiej radosci z wygranych, ale tez

J

umiejetnos¢ powiedzenia sobie: ,Céz, byli lepsi...”. To podsumowanie
czasami lzejszej, a czasami mozolnej pracy nad spektaklem .

W artykule tym chciatabym sie tez podzieli¢ refleksjg na temat
warsztatu pracy i sposobu prowadzenia zajeé¢. Na poczatku pracy z moja
grupg teatralng skupitam sie na budowaniu i szlifowaniu umiejetnosci
pracy na scenie. Nastepnym etapem byto szukanie pomystéw i ich
realizacja. | tak ¢wiczenia z zakresu artykulacji, dykcji i emisji zaczety by¢
przeplatane éwiczeniami z ruchu i plastyki ciata. Obok zaczety sie tez
pojawia¢ elementarne zadania aktorskie, etiudy i scenki teatralne. Duzo
uwagi zawsze poswiecatam i poswiecam na integracje grupy i umiejetnos¢
pracy zespotowej. Odwotuje sie tu do naturalnej potrzeby bycia w grupie
rowiedniczej jako waznego etapu rozwoju mtodego cztowieka. Wiasnie
element wspdlnej pracy ale tez i zabawy stat sie dominujgcym zatozeniem
prowadzonych przeze mnie zajeé. Podstawe do tego typu pracy daty mi
ukonczone kursy dramy, metody, ktéra mnie kilka lat temu zafascynowata.

Stowo ,drama” pochodzi od starogreckiego ,drao” (usituje,
dziatam). W jezyku greckim drama oznacza rowniez czynnosé, akcje. Zatem
stfowo to wigze sie z pojeciem aktywnosci, dziania sie. Krystyna Pankowska,
teoretyk dramy, w pracy ,Drama — zabawa — myslenie” pisze: ,Podstawg
dramy jest fikcyjna, wyobrazeniowa sytuacja, ktora powstaje, gdy kilka
0s6b we wspdlnej przestrzeni przedstawia co$, co nie jest w danym czasie

obecne, uzywajac jako Srodkéw wyrazu swoich ciat i gtoséw. (...) Drama
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polega na stwarzaniu sytuacji zarysowywaniu probleméw i prébie ich
rozwigzywania przez aktywne wchodzenie w role.”*

Metoda ta wykorzystuje spontaniczng, wtfasciwg naturze
cztowieka, ekspresje aktorskg oraz sktonnos¢ do nasladownictwa i zabawy.
Wyjatkowos¢ tej formy pracy polega na ozywianiu dyspozycji poznawczych
cztowieka, a zarazem wywotywaniu  natychmiastowej reakcji
bezposredniej.

Drama uczy samodzielnosci myslenia i dziatania, aktywnosci
i otwartosci, rozwija emocje i fantazje, plastyke ciata .Bedac juz z zasady
metodg pracy zespotowej powoduje, ze uczestnicy dramy i myslg, i czuja
jednoczesnie. Ten zespotowy charakter pracy ksztattuje dyscypline, uczy
zgodnego wspodtzycia i wspétdziatania. Z wielu wypracowanych w dramie
metod szczegdlnie bliskie staty sie dziatania oparte na improwizacji.
Powstate na zasadzie skojarzen czy zabaw twdrczych pomysty staty sie
podstawg do prezentacji artystycznych dla szerszej widowni.

Techniki i strategie wywodzace sie z dramy wykorzystywatam
w pracy z uczestnikami przeglagdu organizowanego w naszej placéwce pod
nazwa Miniatury. Wypracowane w ten sposéb etiudy byly prezentowane
w pokazie powarsztatowym na scenie Opolskiego Teatru Lalki i Aktora.
Realizujgc tego typu zajecia, z podziwem patrze na odkrywane mozliwosci
i potencjat twdrczy drzemigcy w uczestnikach.

Na koniec chciatabym tez wspomnie¢ o bardzo waznym,

terapeutycznym znaczeniu dziatad teatralnych i dramowych. Zyjemy

32 K. Pankowska, Edukacja przez drame, Wyd. Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1996.
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w czasach, gdy zabieganie, rdozne trudne sytuacje, problemy szkolne czy
rodzinne odbijajg sie na psychice dzieci i mtodziezy. Udziat z w zajeciach dla
niejednego uczestnika stat sie sposobem na odreagowanie stresdw,
a grupa teatralna miejscem wypowiedzenia swojego zdania, miejscem,
gdzie mozna sie czué¢ kim$ wazinym i potrzebnym. Nieraz na bazie
przezytych sytuacji i problemdéw powstawaty etiudy czy spektakle o duzym
znaczeniu terapeutycznym

Zatem w dobie dynamicznie rozwijajgcej sie cywilizacji,
komputerdéw i Internetu dbajmy o miejsca, gdzie praca nad wyobraznig

i twérczy rozwdj dziecka ksztattujg bogatg i wrazliwg osobowosc .
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Paulina Antoszczyszyn

Teatralne ABC.
Nasze wspdlne dziwienie sie Swiatu

We wrzeséniu 2011 roku realizowany od kilku lat projekt , Teatralne
ABC” zostat poszerzony o zajecia dla grup przedszkolnych. Prowadzitam
wczesniej zajecia dla maluchow, ale zazwyczaj byty to krétkie, jednorazowe
warsztaty, na ktérych nie byto nawet czasu, zeby zapamietaé imiona dzieci.
Tym razem miato by¢ inaczej. Cotygodniowe zajecia teatralne, a takzie
muzyczne i plastyczne, ktére majg doprowadzi¢c do powstania krotkiego
przedstawienia i pokazac dzieciom jak magiczny jest teatr.

Dobrze pamietam pierwsze zajecia z kazdg grupa. Gdy dzieci
weszty do sali teatralnej, wszystko byto dla nich ciekawe. Dlaczego tutaj
wszystko jest czarne? Po co s te dziwne lampy na suficie? Kto kogo zagra
w przedstawieniu? lle pani ma lat? Niekonczaca sie lawina pytan. | to
wiasnie byto moje pierwsze odkrycie, ze przedszkolaki muszg przez caty
czas moéwic, najlepiej wszystkie w jednym czasie. Dodatkowo przyjety
chyba zasade, ze pytania i rdézne opowiesci, ktére akurat im sie
przypominajg, nie mogg dotyczy¢ omawianego w danej chwili tematu.

Staratam sie cierpliwie odpowiada¢ na zadawane pytania, ale
myslatam, ze ta ciekawos¢ po pewnym czasie minie. Ona jednak trwata
i trwata. | cate szczescie, ze tak jest, bo dzieci uswiadomity mi, ze

W pewnym momencie swiat przestaje nas zadziwia¢, nie zachwyca juz tak,
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jak kiedys. Pewne rzeczy, po prostu, przyjmujemy jako naturalne, a dla
maluchdw nic nie jest oczywiste, wszystko natomiast potrafi by¢ magiczne.

Chyba na zadne inne zajecia nie musiatam sie przygotowywac tak
doktadnie. Dzieci s3 bardzo wymagajgce. Mocno sie angazujg i potrafig
wiele da¢ od siebie, ale tez dos¢ szybko sie nudzg i wyczuwajg brak
zainteresowania ze strony dorostych. Staratam sie szybko dostosowacd
zajecia do ich nastroju, ilosci oséb, nawet pogody, bo to wszystko miato
ogromny wptyw na ich zachowanie i zaangazowanie. Poszczegdlne
éwiczenia tez musiaty sie bardzo od siebie rézni¢. Zabawy w parach, na
przemian z indywidualnymi i grupowymi, mocno aktywizujgce
z wyciszajgcymi i relaksacyjnymi. Po pewnym czasie maluchy miaty juz
swoje ulubione zabawy, o ktére zawsze prosity na zajeciach. Jedna z nich
polegata na tym, ze ochotnik wchodzit na scene i prezentowat grupie
wskazane zadanie, a reszta odgadywata, co to jest. Mégt to byé np. zawdd,
pora roku, powierzchnia, po ktérej ktos sie porusza lub wakacje marzen.
Pomysty dzieciakédw nieraz potrafity mnie zaskoczyé. Zuzia trzymajaca
w rekach weza ogrodowego i chodzgca w koto wcale nie byta strazakiem,
tylko myta stonia. Wojtek ze zwyktej parasolki potrafit wyczarowac caty
statek kosmiczny, na ktéorym odbywa sie walka kosmitéw na miecze
swietlne, a Olek chciatby pojecha¢ na wakacje do ,Wawelskowa”, zeby
zobaczy¢ smoka. Na kazdych zajeciach coraz bardziej utwierdzatam sie
w przekonaniu, ze na scenie dzieciecej wszystko moze sie wydarzyc.
Spontaniczne przybijanie sobie ,pigtek”, kiedy uda sie nie pomyli¢
wierszyka, wzajemne szepty zza kulis, zeby nie sta¢ tytem do widza, ktéres

dziecko zbiegajgce ze sceny i méwigce mi na ucho, ze Marcin chyba zasnat,
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albo nagte przebiegniecie przez scene, bo gdzies zapodziata sie peleryna —
to tylko kilka z wielu przyktadow.

Ciekawe réwniez jest to, jak dzieci bardzo rdznig sie od siebie.
Jedne sg przebojowe i zawsze majg jaki$ ciekawy pomyst i duzo energii,
inne zazwyczaj podpatrujg pomysty kolegow. W kazdej grupie zazwyczaj
pojawiajg sie dzieci, ktére nie usiedzg w miejscu nawet przez pét minuty,
a jeszcze inne trzymajg sie raczej z boku i bardzo trudno wtaczy¢ je do
wspolnej zabawy. Dla mnie najcenniejsze s3 zawsze momenty, kiedy
wiasnie te dzieci, ktére na zajeciach bardzo dtugo nie chciaty sie odzywaé,
nigdy same nie zgtaszajg sie do zadnych zadan i uchodzg za te ,mniej
zdolne”, pewnego dnia nagle sie przetamujg. Cichutko pod nosem mdwig
jakis wierszyk, zamykaja oczy i tworzg piekng historie drzewa,
Z zaangazowaniem wystepujg w przedstawieniu, mimo ze nikt nie
spodziewat sie, ze w ogdle wyjdg na scene. Z tych dzieci jestem zawsze
najbardziej dumna i dzieki nim widze, ze ta ,,syzyfowa praca”, jak mawiajg
niektdérzy, ma jednak sens.

Dzieci przypomniaty mi, ze cztowiek uczy sie przez cate zycie. Kiedy
rozpoczetam prace z przedszkolakami, myslatam, ze to ja bede im otwieraé
oczy, pokazywac, czym jest teatr i jakie panujg w nim zasady. Okazato sie
natomiast, ze byto catkiem odwrotnie. To dzieci zaczety otwiera¢ moje
oczy. Ich dziwienie sie $wiatu, nieograniczona jeszcze wyobraznia
i pomysty, na ktore nie wpadtby chyba zaden dorosty, uswiadomity mi, ze
najwazniejsze jest to, by pozwoli¢ im pozosta¢ dzie¢mi jak najdtuzej.

Bardzo chciatabym, by w przysztosci na tym wtasnie polegato moje zadanie.
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Bozena Nowara

Warto byto!

Nasza dtugoletnia praca z dzie¢mi zaowocowata opracowaniem

projektu edukacyjnego ,Wychowanie przez sztuke, czyli Teatralne ABC”.

Odstona pierwsza

Siedzimy w kole, w sali teatralnej. Jest plastyk, muzyk i ja.
Opowiadamy dzieciom o projekcie w sposdb realistyczny i... metaforyczny,
bo to przeciez podrdz do krainy Teatrolandii.

Dla dzieci to inne miejsce, inne doswiadczenie, magiczny s$wiat.

Stuchajg nas z zaciekawieniem.

Odstona druga
Ucze ich na pamieé tekstdw, bo przeciez szesciolatki, siedmiolatki
nie umiejq jeszcze czytaC. Widze, ze niektérzy sie nudza. Zaczynamy

zabawe w teatr.

Odstona trzecia

Kipi w nich energia. Zanim zaczne zajecia, musze zapanowaé nad
grupg. Wszystko ich ciekawi: mroczne S$wiatto, czarne kulisy, duza
przestrzen. Szalejg! Mysle sobie wtedy, jaka bytam w ich wieku. Trzeba

dziatac!
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Odstona czwarta

Patrzg na mnie z zaciekawieniem. Opowiem im o przedstawieniu —
scena po scenie. Za chwile mysle, ze to za wczesnie.

Bawimy sie w teatr, bo wiem, ze praca nad pobudzeniem twérczej
aktywnosci dziecka musi by¢ roztozona w czasie i przeprowadzona
etapami.

Zdaje sobie sprawe, ze okres wstepny obejmuje:

d przygotowanie aparatu mowy;

e uswiadomienie mozliwosci gtosu;

e wyrobienie umiejetnosci wyrazania uczuc i nastroju;
e rozbudzanie wyobrazni opartej na skojarzeniach.

Faza realizowana rownolegle to:

e ¢wiczenia w gtosnym czytaniu i recytowaniu z pamieci;
e ksztatcenie wokalne i $piewanie piosenek;

e préby inscenizacji krotkich tekstow.

Odstona pigta

Duzo sie dzieje. Budujemy scenki cieniowe, opowiadam im
o zasadach funkcjonowania $wiatta, tacze obrazy z elementami swietlnymi
i muzycznymi. Na sali panuje potmrok, dzieci patrzag na biaty ekran jak
zaczarowane. Cwiczymy dalsze sceny — ,zywy plan”. Rzecz sie dzieje
w pociggu. Ttumacze dzieciom, co majg pokazywaé poprzez pantomime:
jedni czytajg, drudzy rozmawiajg przez telefon, inni otwieraja okno

w przedziale. Konsternacja. Po czasie domyslam sie, ze niektorzy — w dobie
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czterech kétek — nigdy nie jechali pociggiem. Pokazuje im, jak sie otwiera
i zamyka okno w takim pojezdzie. Wszyscy sie $miejemy, fzy ptyng nam po
policzkach.

Czesto zaskakujg mnie swoimi umiejetnosciami, uczymy sie od

siebie nawzajem.

Odstona szdsta
Préba. Podchodzi do mnie dziecko.
- Pani Bozeno, wczoraj jechatem z tatq pociggiem, jeden przystanek!
| zdumg dodaje:
- Warto byto!
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Bogdan Zulewski

llustrowane fantazjg

Osobowos¢ dziecka ksztattuje sie przez zetkniecie
Z rzeczywistoscig, czesto brutalng i okrutng. Jego postrzeganie sterowane
jest przez media i reklamy bazujgce na sSwiadomosci podprogowe;j,
»aranzujacej” wyrabianie pojec i dgzen. Materializm i che¢ posiadania oraz
niewyszukane wzorce kultury masowej juz od najmtodszych lat pojawiajg
sie w Swiadomosci dziecka. Rodzice nie majg czasu albo wrecz
z wygodnictwa nie sprawdzajg, ile czasu dziecko przebywa przed
komputerem lub telewizorem. Nie wiedza, jak rozwija sie poczucie
estetyki, muzykalnos¢ czy wreszcie tak niezbedna kazdemu dziecku
wyobraznia. Jakze czesto rodzice nie wspierajg wyobrazni dziecka, nie
przejmujg jego zmyslaniem opowiesci. A céz ztego jest w odrobinie
fantaz;ji?

Ja sam, majgc dwanascie lat, opowiadatem kolegom zmyslone
historyjki o czarach. Do dzi$ pamietam moje dzieciece zabawy, budowanie
pietrowych domoéw z krzeset ustawianych jedno na drugim i przykrywanych
przescieradtem lub kocem. Znositem prowiant i bawitem sie, ze sie przed
kims$ ukrywam. Czy miato jakiekolwiek znaczenie, ze mdj dom z krzeset nie
byt prawdziwy, ze kotdra nie byta statkiem, ze ksigzki, ktére czytatem, nie
opisywaty ,prawdziwego zycia”? | tak, i nie. Z jednej strony, nie miato to

znaczenia, bo ja i tak w to wierzytem, a nawet, jesli nie, bardzo chciatem
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wierzy¢ i wysilatem wyobraznie. Z drugiej strony, miato znaczenie, bo
pozwalato mi marzyé, rozbudzato wyobraznie, fantazje i zwyczajnie
upiekszato codziennosé.

No wtasnie... Gdzie sie podziaty ,rézowe okulary”? Wystarczy
przez nie spojrze¢, a juz zwykta pitka zmieni sie w zaczarowang planete,
rower — w wehikut czasu, podwdrko — w tropikalng dzungle, a trzepak — w
okrutnego smoka!

Wrazliwos¢, w szczegolnosci dziecka, najlepiej ksztattowac przez
kontakt ze sztukg — tg szeroko pojety i ambitng. Jesli nawet ta sztuka jest
niezrozumiata, to pozostaje w cztowieku i jako reminiscencja wrdéci po
latach, pozytywnie ukierunkowujgc postrzeganie rzeczy wartosciowych. To
klucz do odrdznienia kiczu od prawdziwej wartosci.

Edukacja teatralna umozliwia wykorzystywanie naturalnej
sktonnosci dziecka do nasladownictwa i zabawy, a takze aktywnosci
emocjonalnej i ruchowej. Sprzyja roztadowaniu napiecia i energii, przynosi
rados¢ i satysfakcje. Pozwala na stymulowanie aktywnosci pojedynczego
dziecka przez wzmacnianie w nim poczucia witasnej wartosci. Utatwia
wyréwnanie dysproporcji rozwojowych. Przyczynia sie do urozmaicenia
realizowanych tresci jezyka polskiego. | to wiasnie teatr ma byc¢ zabawg,
przyjemnoscig, pomystem na spedzanie wolnego czasu i obcowania ze
sztuka.

Stad pomyst projektu , Teatralne ABC”, adresowanego do szkot
podstawowych. Projekt przewidziany jest dla klas artystycznych. Czas

trwania cyklu to cztery miesigce. Z kazdg grupg (klasg) pracuje zespdt
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instruktorski (plastyk, muzyk i instruktor teatralny). Spotkania z klasami

odbywajg sie raz w tygodniu w wymiarze dwdch godzin lekcyjnych.

Grupa dzieci zapraszana jest na basniowy okret, ktéry ptynie po

Oceanie Wyobrazni i odwiedza rdézne wyspy:

WYSPE FANTAZJI — zamieszkujq jg aktorzy, ktérzy uczg sie tekstu, czyli
tresci tego, co ma by¢ zagrane; ksztatcg gest, ruch, wykonuja etiudy
i zadania aktorskie, poznaja prawidta rzadzace sceng, przestrzenia
i forma;

WYSPE RZECZY | KOLOROW - na niej tworzona jest scenografia
i kostiumy do spektaklu, ksztattowane sg umiejetnosci manualne dzieci
oraz uswiadamiana jest réznorodnosé tworzywa plastycznego;

WYSPE DZWIEKU — czyli rozumienie mowy muzyki, znaczenia dzwieku,
umuzykalnienie, wyrobienie potrzeby i checi $piewania, nauka gry na
prostych instrumentach, a takze nauka piosenek do spektaklu i ich
interpretacja.

Na kazdej z tych wysp czeka zadanie, czyli egzamin: aktorski,

plastyczny i muzyczny. Po zdaniu wszystkich egzamindw grupa trafia do

Krélestwa Teatrolandii, w ktérym grupa prezentuje spektakl, jaki powstat

w oparciu o nabyte umiejetnosci. To jest finat projektu.
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Dariusz Kowcun

Dlaczego winda jest nieczynna?

Projekt »Winda nieczynna” powstat  jako program
interdyscyplinarny, z ukierunkowaniem na dziatania teatralne,
przeznaczony dla ucznidow klas gimnazjalnych. W zatozeniu jego
interdyscyplinarnos¢ miata polega¢ na zwigzku czterech dziedzin sztuki,
ktore miaty zaistnie¢ w trakcie spotkan, w tworzeniu spektaklu. Uczniowie
mieli poznawac tajniki teatru poprzez dziatania aktorskie i sceniczne,
tworzy¢ plastyczng wizje scenografii, ktéra odstoni¢ miata przed nimi
zaréwno nowe, jak i klasyczne tendencje w plastyce. Kolejny element
w projekcie to zajecia wokalne i emisyjne, pogtebiajgce ich wiedze
z dziedziny $piewu, emisji i Swiadomosci gtosu. Ostatnig dziedzing, chyba
najbardziej atrakcyjng dla gimnazjalistdw, miaty by¢ zajecia z hip-hopu
i dziedzin pokrewnych temu stylowi ekspres;ji.

Do prowadzenia zaje¢ zostali dobrani nauczyciele MDK — zaréwno
tacy, ktorzy taczyli w sobie cechy doswiadczenia i wiedzy, jak i mtodzi
instruktorzy, ktorzy mieli za zadanie prowadzi¢ zajecia bardziej na luzie
i ,nowoczesnie”.

Dyrekcja gimnazjum wytypowata dwie klasy, pierwszg i druga.
Kazda liczyta po okoto 25 ucznidw. Juz na pierwszym spotkaniu miodziez
byta zdziwiona tym, ze zostata do projektu wytypowana (padto nawet

stwierdzenie, ze to kara za zte zachowanie w szkole). Uczniowie twierdzili
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jednoczesnie, ze to, co proponujemy im w dziedzinie sztuki, w ogdle ich nie
interesuje. Po pewnym czasie okazato sie, ze jakiekolwiek zainteresowania
posiada niewielka grupa gimnazjalistow, ktéra kryta sie jednak z tym przed
rowiesnikami, poniewaz kazda forma aktywnosci i indywidualnosci byta
przez grupe tepiona lub wyszydzana. Postawa grupy, jej zachowanie
i aktywno$¢ nie pozostawiaty ztudzen co do kreatywnej realizacji projektu.

Do pracy zostat wytypowany tekst, ktdry juz w przesztosci byt
realizowany z tzw. mtodziezg trudng, a finat tej pracy pokazany byt na
deskach profesjonalnego teatru. Pomyst osadzat sie na znanym motywie
,Romea i Julii” Williama Szekspira. Nauczyciel, ktéry zawodowo zajmowat
sie hip-hopem, przerobit ten tekst na hip-hopowa rymowanke.

Mimo ze projekt rozpoczat sie juz we wrzesniu, dwie godziny zajeé
w tygodniu okazaty sie niewystarczajgce, aby zrealizowaé¢ ambitne plany.
Po tygodniu gimnazjalisci niewiele pamietali z poprzednich zaje¢, wiec
praca zaczynata sie od poczatku. Spotkania miaty sie zakorczy¢ pokazem
powarsztatowym przed publicznoscig, do czego uczniowie w ogdle nie
przywigzywali wagi. Jedyng dla nich motywacjg byta wiadomos¢, ze jesli
beda uczeszczaé na zajecia, dostang dodatkowe punkty na Swiadectwie
szkolnym. Okazato sie, ze przez caty pierwszy semestr, po poczatkowym
przeanalizowaniu postaci i wykonaniu kilku etiud, mtodziez nie przynosita
tekstow i nie chciata sie ich uczyé. Nauka odbywata sie wiec w czasie zajec
przez potowe czasu przeznaczonego na edukacje w poszczegdlnych
proponowanych dziedzinach sztuki. Chaos i brak zainteresowania
proponowanymi zajeciami zaczat w pewnym momencie dominowad.

Elementem destrukcyjnym byty réwniez media elektroniczne w postaci
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komorek i urzgdzen odtwarzajgcych muzyke, a takze proby nagrywania
nauczycieli w trakcie zaje¢. Ponadto, na poczgtku semestru dato sie
zauwazy¢ osoby, z ktérymi nie mozna byto nawigzaé¢ zadnego kontaktu
i ktére rozbijaty prace catej klasy. Po kilku zajeciach trzeba byto poprosic¢
nauczycieli z gimnazjum o przepisanie tych oséb na inne zajecia w szkole.

Praktycznie to, co najistotniejsze w projekcie, czyli wyzwolenie
kreatywnosci i twdérczego myslenia, nie miato racji bytu. Ambitne plany
nauczycieli zostaty zredukowane do minimum. Dziatania ulegty redukcji, ze
szkodg dla mtodziezy i catego przedsiewziecia. Zauwazono jednak, ze
w grupie nastepuje krystalizacja poglagdéw i minimalne zainteresowanie
tym, co sie dzieje. Efekt chwilowy dawata tez grozba niezaliczenia zajed.
Cze$¢ osOb probowata nadal popisywac sie przed rowiesnikami, czesc
jednak nauczyta sie tekstu. Jak sie okazato w trakcie jednej z préb przed
koricem semestru, prawie wszyscy znali tekst na pamieé. W zwigzku
z matym, ale jednak widocznym efektem, postanowiono przedtuzy¢ prace
z wytypowanymi klasami na nastepny semestr.

W nowym semestrze przetomowym momentem byto postawienie
scenografii i zaproponowanie zagospodarowania przestrzeni. Nauczyciele
uswiadomili mtodziezy, ze zajecia skonczg sie pokazem przed
publicznoscig. Istotng informacja dla prowadzacych zajecia byta
obserwacja, ze w bardzo matych grupach (2-3 osobowych) uczniowie
zachowywali sie inaczej. Pozytywne zachowanie i brak popiséw przed
rowiesnikami umozliwiaty kontakt z nimi i bardziej konkretng prace.

Czynnikiem, ktdéry determinuje zaangazowanie i kreatywnos¢ jest

rowniez postawa roszczeniowo-konsumpcyjna. Mtodziez oczekuje
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gotowych rozwigzan, bez wysitku intelektualnego. Podania ,na tacy”
prostych rozwigzan i konkretow, ktére nie bedg zmuszaty ich do zadnego
wysitku. Postawa ta charakteryzuje nie tylko miodziez, zauwazalna jest
rowniez wsréd dorostych. Szkota rzadko uczy twérczego myslenia, czesciej
— odtwarzania wiadomosci. Szkolne zajecia zwigzane z plastyka lub muzyka
tez, jak wida¢, nie przynoszg spodziewanego efektu. Wrazliwos¢, ktéra
drzemie w wielu mtodych ludziach, nie zostaje odkryta. A przeciez to
dziatania humanistyczne majg ksztattowa¢ w petni Swiadomego cztowieka,
ktéry sam podejmuje decyzje i sam potrafi rozwigzywac¢ problemy
otaczajacej go rzeczywistosci. Mocnym czynnikiem niweczacym dziatania
jest wsréd mtodziezy niewiara w siebie, podkreslanie beznadziejnosci
bytowej, okreslanie rodziny jako czegos obojetnego, co nie wptywa na ich
rozwaj, podkreslanie braku zainteresowania ze strony rodzicow.

Tu nasuwa sie wniosek, ze zajecia pozalekcyjne nie powinny by¢
kotkiem terapeutycznym, wychowujagcym od podstaw, lecz powinny
poszerza¢ horyzonty, wprowadzajac elementy twédrczego myslenia.
Dominujgcy syndrom wspétczesnych czaséw — pogon za pienigdzem oraz
brak zainteresowania dzie¢mi i tym, co robig — zaczyna zbiera¢ zniwo.

By praca przebiegata sprawnie przy minimalnym wysitku uczniow,
dwoje nauczycieli stworzyto podktad muzyczny, ktéry w zasadzie sam
w sobie jest teatrem i opowiada catg historie poprzez miksy i fragmenty
piosenek. Przedstawiony podktad muzyczny nie wywart jednak
spodziewanego wrazenia. Zaproponowano wiec uczennicom, by zatanczyty
do jednego z fragmentdw muzycznych. Z poczatku nie zgadzaty sie,

mowiac, ze to ,obciach”. Po zajeciach jednak wykazaty zainteresowanie
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i przyszty skopiowa¢ muzyke, by madc przygotowac uktady choreograficzne.
Tak wiec praca nad muzyka i scenografig, ktora miata by¢ kreacjg
gimnazjalistow, stata sie pracg kreatywng nauczycieli. Jedynym elementem
zaangazowania byto kilka utworéw zaproponowanych do podktadu
muzycznego.

Po siedmiu miesigcach nauki sprawdzono znajomos¢ tekstu wsrod
uczniéw. Okazato sie, ze nadal prawie nikt nie zna swoich kwestii, ktére
czesto sktadaty sie z kilku werséw. Mimo wielu rozmoéw, wyjasniania
zasadnosci prowadzonych dziatan i wyjgtkowosci projektu, a nawet
straszenia odmowg zaliczenia zajeé, swiadomosé uczniéw pozostata na
takim samym stopniu zaangazowania myslowego, jak na samym poczatku
projektu. Postanowiono wspomoc sie autorytetem dyrekcji gimnazjum,
z ktérego wytypowano klasy. Dzieki temu, niedtugo potem mozna byto
mowi¢ o pierwszym sukcesie, poniewaz wiekszos$¢ ucznidw nauczyta sie
wreszcie tekstu. Pozostat jednak problem, kto méwi i po kim. Brak
skupienia i koncentracji powodowat, ze prawie nikt nie wiedziat, w jakim
miejscu spektaklu sie znajduje.

By mowi¢ o pracy w jednym semestrze i z klasg gimnazjalng,
nalezatoby zweryfikowa¢ nabdér mtodziezy do projektu i zmieni¢ jego
zasady. Zmieni¢ system pracy na prace w matych grupkach, co
wprowadzitoby mniejszy negatywny wptyw wiekszosci na jednostke.
Wprowadzi¢ element zdrowej rywalizacji. Sprobowaé¢ wytowic
najzdolniejsze i najbardziej zaangazowane osoby i z nimi tworzy¢ kregostup
spektaklu, a pozostatym uczniom zaproponowac¢ prace pomocnicze

i stanowienie tzw. tta. Moze w konncowym efekcie ci lepsi pociggneliby za
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soba ,tto”, a ,tto” nie wywieratoby tak mocnego wptywu na jednostki.
Dziatanie ,co$ kosztem czegos” wydaje sie w tym przypadku jak najbardziej

uzasadnione.

Mtodziezowy Dom Kultury w Opolu 69






IMPREZY TEATRALNE

Przyktad cyklicznej imprezy teatralnej
organizowanej przez Mtodziezowy Dom Kultury w Opolu






EDUKACJA TEATRALNA DZIECI | MtODZIEZY

Agnieszka Wtoch

Ogolnopolskie Forum Teatrow Dzieciecych MINIATURY
jako forma realizacji edukac;ji teatralnej

W Miodziezowym Domu Kultury edukacja teatralna dla dzieci
realizowana jest poprzez réznorodne dziatania. Niewatpliwie najwazniejsze
sg procesy zachodzace w trakcie zaje¢ w grupach teatralnych. Tam witasnie,
na skutek wspdlnego obcowania, poszukiwan twérczych i kreowania
scenicznego Swiata, dokonujg sie istotne przemiany wewnatrz
uczestniczacych podmiotéow, tam rozwigzujg sie problemy, pojawiajg
pytania i dylematy, zawigzujg przyjaznie, uwrazliwia sie i pieknieje dusza.

Nie o tym jednak w tym miejscu mam rozprawia¢. Zadaniem moim
jest przedstawienie innych, uzupetniajgcych form edukacji teatralnej, do
ktorych nalezg festiwale i przeglady teatralne. Dokonam tego na

przyktadzie Ogélnopolskiego Forum Teatréw Dzieciecych MINIATURY.

Ogdlnopolskie Forum Teatrow Dzieciecych MINIATURY

Pod taka nazwg odbywa sie w Mtodziezowym Domu Kultury
w Opolu najwieksza teatralna impreza dziecieca w wojewddztwie
opolskim. Impreza jest wielka dlatego, bo wielu uczestnikbw do nas
przyjezdza, z wielu zakatkow Polski, wielu nauczycieli MDK (prawie
wszyscy) i pracownikdw administracji (chyba wszyscy) jest w nig

zaangazowanych oraz wiele celéw imprezie tej przyswieca.
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Cel pierwszy: spotkanie réznych swiatow w Swiecie wspdélnym —
teatralnym. Zapraszamy na Forum grupy dzieciece z réznych srodowisk —
duzych i matych, miejskich i wiejskich, szkolnych i pozaszkolnych. Od kilku
lat goscimy teatry polonijne z Ukrainy, Litwy, Biatorusi. Ta réznorodnos¢
nadaje imprezie kolorytu i umozliwia wzajemne poznawanie sie,
przenikanie réznych przestrzeni spotecznych, s$wiatopoglgdowych,
artystycznych.

Cel drugi: wymiana doswiadczen (tgczy sie z celem pierwszym). Na
Forum nastepuje formalna i nieformalna wymiana mysli, preferencji
scenicznych, energii twoérczej (a na koniec wymiana adreséow miedzy
uczestnikami zaje¢, bo na skutek wspdlnych przezy¢ zawigzujg sie
przyjaznie).

Cel trzeci: rozwijanie warsztatu scenicznego i wyobrazni. Teatr to
réozne drogi i sposoby wyrazania sie, to réznorodnos¢ srodkéw, dajgcych
niezliczone mozliwosci twdrcze. Uczestnikdw Miniatur prowadzimy zatem
sciezkami, na ktorych spotykajg rdézne znaki teatralne, a w czasie tej
wedréwki pokazujemy, jak mozna ze znakdw tych korzysta¢, budowaé kody
i wypowiedzi.

Cel czwarty: komunikacja. Teatr jest sposobem komunikowania sie
ze $wiatem, daje mozliwos$¢ wyrazania tego, co nas bawi, intryguje, ale tez
tego, co dla nas wazne, trudne, czasem niezrozumiate. Dlatego zalezy nam,
aby na MINIATURACH dzieci wypowiadaty sie wiasnym gtosem, a nie
stowami nauczyciela i aby przedstawiaty swiat widziany swoimi oczami,
a nie z perspektywy dorostego.

Cel piaty: zabawa i niezapomniane przezycia artystyczne.
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Historia Ogdlnopolskiego Forum Teatréw Dzieciecych MINIATURY
zaczeta sie w 1999 roku. Pewnego dnia pani Elzbieta Marciniszyn, dyrektor
MDK, poprosita mnie do swego gabinetu i powiedziata, ze dobrze bytoby
zorganizowac w naszej placowce ogdlnopolski festiwal teatralny dla dzieci.
| tak oto zostatam koordynatorem imprezy, ktéra nieprzerwanie od 13 lat,
kazdego roku odrywa mnie od rzeczywistosci i doprowadza do
artystycznego i organizacyjnego wrzenia MDK i jego pracownikdéw.

Na poczatku byto skromnie. W pierwszych edycjach Forum
uczestniczyto kilka zespotéw, gtéwnie z wojewddztwa opolskiego.
Stopniowo przeglad z kameralnej imprezy zaczat rozrastacé sie w powazny
festiwal, w ktérym od paru lat bierze udziat corocznie ponad 250 osdb.
Wigze sie to z niebywatym wysitkiem organizacyjnym i wymaga sporego
zaangazowania organizatoréw. POki co, na zaangazowanie pracownikéw
MDK, ich twdrczg prace, dyspozycyjnosé, gotowos¢ oraz refleks
i opanowanie w sytuacjach nieoczekiwanych i trudnych, mozna liczy¢.
Swiadcza o tym stowa Katarzyny Sipko, obserwatorki jednej z edycji
MINIATUR, ktéra na stronie www.e-teatr.pl napisata: , Niezwykte jest, ze
mimo obecnosci tak wielu grup teatralnych udato sie organizatorom
sprawi¢, by kazda z nich mogta poczuc sie podczas pobytu w Opolu wazna,
wyjgtkowa i oczekiwana! Przyjazna atmosfera i dobra zabawa - to
niewatpliwie znak rozpoznawczy MINIATUR. Zapewne na owg atmosfere
przektada sie w duzym stopniu zaangazowanie nauczycieli MDK-u
prowadzacych warsztaty, petnigcych funkcje przewodnikéw grup oraz
animujgcych zabawy z dzieémi. Pobyt na MINIATURACH daje

stuprocentowe przekonanie, ze gtéwnym celem Forum jest sprawienie
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dzieciom radosci, przyjemnosci i dostarczenie im mndstwa artystycznych
przezyc.”

Cele i zatozenia programowe MINIATUR realizujemy poprzez réine
formy i dziatania. Sg to przede wszystkim warsztaty teatralne, prezentacje

spektakli, zabawy integracyjne i plenerowe.

Warsztaty teatralne

Najwazniejsza dla mnie cze$¢ Forum. Podczas warsztatow
nastepuje najwieksza aktywizacja twdrcza, spoteczna, emocjonalna
uczestnikdow MINIATUR. Dzieci i miodziez dzielimy na 6-7 grup
warsztatowych tak, aby w kazdym warsztacie byli aktorzy z rdzinych
zespotdw. Sprzyja to integracji i zawieraniu znajomosci. Ponadto uczestnicy
zaje¢ w ciggu dwéch dni (w sumie 8 godzin) tworzg etiudy, ktdre
prezentowane sg na zakonczenie Forum. Warsztaty prowadzone sg przez
nauczycieli Pracowni Teatralnej MDK. Zwykle sg to te same osoby: Maria
Aneta Skiba, Magdalena Julia Gled, Martyna Migacz, Paulina
Antoszczyszyn, Dariusz Kowcun, Dariusz Rézanski, Andrzej Skiba i Bogdan
Zulewski.

Na MINIATURACH swoje warsztaty majg takze nauczyciele.
Zazwyczaj zajecia te przyjmowaty forme dyskusyjnego forum, na ktérym
rozprawiano o teatrze dzieciecym, jego kondycji, problemach,
powinnosciach. Trzy lata temu postanowiliémy zmieni¢ formute tych
warsztatow i od tego czasu, pod wymagajgcym okiem Krzysztofa
Zylinskiego, zmagaja sie instruktorki (zwykle sg to panie) ze swym ciatem,

gtosem, wewnetrznym oporem i wspdlnie kreujg wtasng rzeczywistosc
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sceniczng, ktorg pozniej, podobnie jak dzieci, przedstawiajg w pokazach
powarsztatowych.

Katarzyna Sipko tak komentowata te czes¢ MINIATUR: ,Juz na
poczatku przegladu dzieci majg okazje lepiej sie poznac, biorgc udziat
w warsztatach teatralnych. Pomaga w tym podziat wszystkich uczestnikow
na warsztatowe grupy w taki sposéb, by znalezli sie w nich uczestnicy kilku
zespotdéw. Zajecia rozgrywajg sie w czterogodzinnych seriach przez dwa dni
i kiedy na scenie oglada sie pokazy wydaje sie niemal niemozliwym, by
w krétkim czasie mozna byto osiagna¢ tak wypracowany efekt! Swiatto
i dzwiek, elementy pantomimy, gry z rekwizytem, tanca, przekfadaty sie
bowiem na barwne i przykuwajgce uwage obrazy. Ogromnym aplauzem
dzieci nagrodzity takze powarsztatowy pokaz, w ktérym zaprezentowaty sie
instruktorki prowadzace teatry startujgce w opolskim przegladzie —
zobaczenie swoich pan razem na scenie sprawito uczestnikom naprawde

wielka frajde!”.

Prezentacje konkursowe

Zespoty uczestniczagce w MINIATURACH prezentujg na deskach
Opolskiego Teatru Lalki i Aktora swoje spektakle, oceniane przez jury
i publicznos¢. Brzmi to formalnie i bardzo ,konkursowo”, ale konkurs na
MINIATURACH jest sprawa drugorzedna. Staramy sie, aby nasze Forum nie
kojarzyto sie z rywalizacjg, ale ze wspdtpracg (warsztaty) i pozytywnymi,
radosnymi przezyciami (wspdlne zabawy). Dlatego tez, zapraszajac
cztonkéw jury, dbamy o to, by byly to osoby zaprzyjaznione z teatrem

dzieciecym i rozumiejace istote teatralnej pracy z dzie¢mi. Zwykle nasi
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jurorzy to serdeczni i taktowni sprzymierzency teatru dzieciecego (czasem
zdarzajg sie pomytki w wyborze jury, ale na szczescie sg to sporadyczne
wypadki).

,Wspodtpracowac stara sie takze jury, bo rozmowy instruktoréw
z jurorami stuzg gtdwnie temu, by tworcy mogli popatrze¢ z dystansu na
przygotowane przez siebie spektakle, wytapaé stabsze punkty,

niekonsekwencje.” (Katarzyna Sipko)

Forum MINIATURY ma charakter edukacyjny, wychowawczy
i artystyczny. Ma coraz wiecej uczestnikow i cieszy sie coraz wiekszg
popularnoscia w Polsce. Dzieci i instruktorzy chcg do nas wraca¢. Mdwig,
ze jest to Swietna impreza, bo dbamy o atmosfere i samopoczucie
uczestnikow. | mysle sobie, ze wifasnie ten pozytywny klimat, wspdlne

tworzenie i pasja s podstawg edukacji teatralnej.
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Projekt TEATRALNE ABC — Przedszkole Publiczne nr 55 w Opolu
»Z czym kojarzy mi sie teatr”

Wojtek Wujec

Bartosz Mucha
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Projekt TEATRALNE ABC — Przedszkole Publiczne nr 55 w Opolu
»,Z czym kojarzy mi sie teatr”

Jedrzej Masiewicz
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Projekt TEATRALNE ABC — Przedszkole Publiczne nr 55 w Opolu
»Z czym kojarzy mi sie teatr”

Marcin Flota
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Projekt TEATRALNE ABC — Przedszkole Publiczne nr 55 w Opolu
»,Z czym kojarzy mi sie teatr”

Natalka Bogdanik
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Projekt TEATRALNE ABC — Przedszkole Publiczne nr 55 w Opolu
»Z czym kojarzy mi sie teatr”

Oliwka Machaj

Wojtek Drozd
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Teatr GROMADKA

biwak teatralny w MDK

spektakl ,,Dar rzeki Fly”
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Teatr GROMADKA

2

spektakl ,,Krol Bul”
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Teatr GROMADKA

spektakl ,,Krél Bul”

lalki z tyzek
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Teatr GROMADKA

spektakl ,,0 kuchciku, o Nadziei i o drzwiach zamknietych”

spektakl ,,0 kuchciku, o Nadziei i o drzwiach zamknietych”
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Teatr GROMADKA

spektakl ,,Zabawa z wierszykami” (grupa mtodsza)

spektakl ,,Zabawa z wierszykami” (grupa mtodsza)
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Teatr GROMADKA

spektakl ,,0 wawelskim smoku”
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Teatr GROMADKA

spektakl w wykonaniu rodzicéw
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Teatr GROMADKA

spektakl w wykonaniu rodzicéw

warsztaty z rodzicami ,Bajkowe postacie”
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Teatr GROMADKA

warsztaty z rodzicami ,,Bajkowe postacie”
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Teatr A

spektakl ,Jak jest”
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Teatr A

spektakl ,Jak jest”

spektakl ,Jak jest”
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Teatr WYBUCH

na prébie

etiuda teatralna

Mtodziezowy Dom Kultury w Opolu 97



EDUKACJA TEATRALNA DZIECI | MLODZIEZY

Teatr AGLET

spektakl ,,Ego”

spektakl ,,Ego”
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